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VBN TNV VDFRREL T OFERRFEINE ST

KX, 77V ADFRELFHETHY, ET =AM ThHoTVEL - 7L (Gisele
Brelet, 1915 - 1973) O35 44 5, 7L L OFHERIT, HAE 20 Lo P A5 58
KFEeNETLERETHDL LAMSH, FREFRZMBITOEICH, LIITLIEZTOAD
EFonbd, TNV UEZEOEL OFREZE U T [ERAREHR] &0 ) BBEICER A,
LOMFIE, ZOEKICE T b - & b EELREFLEZONTNDL, LOLARRL, %
TOFEETH D[RR
essai d’'une esthétique nouvelle de Ia musique, Paris : PU.F., 1949. LA F %2005 ] )
IIAILIZNT T 800 N—IINTEWIZER 2 &% A L, MARINZZE ZITIZ SRR =
HZENTEY, BETIEZOEEAEN DO GR LIS T D, £2, Eihb
gD X2, ZAVLoBERIE, FOEERLEZOERIITRD bNOOHRE+S
WCHE SN TORWVAIE S Z < ERINTEY . 2045 HIRERIZOWVWTS, RIEHIHEIC
B2 ONDIZE S TEWR,

o T, AERSUIZBWTIE, HB—IBIcWT [ERAKEE] Z2HDIic 7 L L EFOR
BEOLZW LN L, ZHhIZESWT, B EHICRE N T, 7L OXRFRFHELFED
JELDHFTED ISR ONDERETHY, £, S HOEREFZOEMEIIF L TE
DEIBREREFROONEBLET D,

ZOHIEEE LT, ZOFmIZBNTE, £TH o TT AV LVOAEJELE FE, KO, T
WFFEDRBAARITT 2 Z &ITT D,

B, WHENLE X TR THHAE LIZ LIS Z 5 Z £ 7223, Giséle Brelet O %L
X, VB T ALY E—L s TrL T, TAL—ERR N5, 2L
TIVAGERDOT 7Y R Tel EDLHIIKELET DLWV ) T ETEULERTELEDR
Do ZAUZOWTIE, KFiZBW\WTid, HIZPEL - T NI REEZEHATLHZ &
295,

THRIZHOWTOH LWEZDORGH] (Le temps musical -

1 Cf. Edward A. Lippman, Musical Aesthetics: A Historical Reader Vol. III, The Twentieth Century,
New York: Pendragon Press, 1990, p. 323.



-8 JILOEELEH®
AEIZBWNTIE, 7V OEEZEICHEIT T 5, ZOB. AifF5tiL, EICLLTOE
BHZ LS,

CHEEREL, RS TR, UL - L EERE. RS EERD g
K] HRZKAE, 1969 £F pp. 245 - 265
(Z oo [FRAREDEZ] (3% D Esthétique et création musicale (1947) OFIER TH
D MRS ZIE, REB TV VICEKEL TENTE o780 5 A LT ONED
NENTND, )
+ Sonja Dierks, Gisele Brelet, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite,
neubearbeitete Ausgabe, Personenteil 2, 2000, Sp. 829 - 831.
+ F. E. Sparshott, Gisele Brelet, edited by Stanly Sadie, The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Second Edition, Vol. 4, Oxford University Press, 2001, p. 312.
+ Ivo Supicié, Hommage a Gisele Brelet, International review of the aesthetics and

sociology of music, Vol. 4, No. 2, 1973, pp. 317 - 319.

INHLOERHZ I, VELV VxR ew T —- )3 - T (Giséle Jeanne Marie
Noémie Brelet) 2/£ 191543 H 6 H 7+ b % + /L - 2k (Fontenay-le-Comte) |24
FN N AENLET J BT, T2 PEREBRIZBWT G 77 = (G. Arcouet)
DFTHR, [ THEERORR—FICL Y ~ S H A MR 3Lz, 20k, <) HRb
TT7H = L7 (Lazare Lévy) O FTET J 220N, AWt b TSsd VLR X T
U\ 1949 SR ACB T D EFH L5205 L, 2 O TMmSCIAMHEO [F HAEFH] (1949)
E LT ERRERSUCOWT b [3E5 & 555811 ] (Esthétique et création musicale, Paris :

PUF, 1947 & LCHliSH7z, £ LT, 1951 EnHI137 7 o ZAREHRBICT 177

VAT « TUTNF AT R -

LAmemotErEn CH B E T ) ofER) 1k, ZoRUE

2 ZDI RV - XR—AEBEFENFERAIZX. AKX TES 72 The New Grove Dictionary of Music and
Musicians \[ZHEHF I TN D,

3 WERIRE, WRAR T TS, UB—v - 7L (EERE. AR T ERD ERAhE0EF] F382
Ktk 1969 4E. p. 245,

4 JH Lk, p. 246, 72d. ZOUEDOTIIIE, AP THEIT TV D TARERRR] Oz, FERA R S 4L
TWabH o & LTIHE, Antoine Goléa, Esthétique de la musique contemporaine, P.U.F Paris, 1954 (%
R EAE, EATET-[RR] THEAE RO EZ] 32 ki, 1957 5) <° André Michel, La psychanalyse de la
musique, PU.F., Paris, 1951 (B, HRHEETGR] RO Se Ktk 1967 ) BNEF

2



2. ZOXLJEDO—o L LTEHE=

FHOHBIZBT 5k
(Linterprétation créatrice - essai sur l'exécution musicale, Paris : PU.F., 1951) % ki
L7z, F72, 1952 ik 177 CAENHORMBEET = A b 5L | HBEFL LT
HIEE) LTV 5, 1960 FARUS A - T 6 O LTI BRER~DOHENRF LA A 5N,
TIVE COFMEFEGRERN 2 NG A AT LI & STV, 60 FRUTITEFAD B2 D>
22 lbdho TIRERFERETRLS, 197346 H 21 HIZ 58 CE DAELZ KA TV 5D,
TNV OFEECBNT, EiEo [EPEEERANEL MERrreil, TAERAR] 2%
ERFEL LTET LN, LIZLEFEEAIN TS, Z2L T, ZO=20FFIX, TEHM
REfH) WD T L OEARBEIZESW TR SN - D X N TWD, B2, A
2T OERFF T ) 3 - 7 —= (Enrico Fubini, 1935 -) I

W DBHRIT, T OREI R ORI TIE, PN CTREBIZ200 5T, Btk R
SNl F= TR LERAE] JohTRIOEK S TR, ALK&, LVIRKR
RS 72 HRFE = TERIIFHED NICL > T, Woh/zoThr3, Zhl [E
AR N3, L L2 A OROEZZICHERREEZ B3O TR
[

Sa pensée est déja formulée, de fagon claire et nette dans ses lignes essentielles,
dans un petit ouvrage publié aprées la guerre, suivi peu apres par de nombreux
volumes de plus vastes dimensions qui n’apportent toutefois pas de modifications

importantes a son idée premiére.8

E LT, EFRELSIUGRICARLO [R5 EFRANE] & TmsC MERMER] L0v o

TN,

5 [A] b,

6 Cf. Sonja Dierks, Giséle Brelet, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite, neubearbeitete

Ausgabe, Personenteil 2, 2000, Sp. 830 - 831. ZiLi&, %IZZ81) % Lesthétique du discontinu dans la

musique nouvelle (Revue d'esthétique, Paris: Editions Klincksieck, 1968, pp. 253 - 277) %D Z L %45

T EeEbnhs,

TRILTRICET D TEREMEEO% WA SNTCERE B FCITITR D L D 3@5 TBLFE SV PP ICEN L

TRLND N, Frr OGS %‘EL‘JZ<7?:IJEE§2/L AgE, THEERE S ) O7-Dlz, B TEWHIIRIZH

PhbbT, Oy EEXTL, FH L“CTé’Jt[’?’?] Z & xRS WnﬁTLTio% 7o) (G IRIK
[FRE%), UE— - 7L QEEREGRD TEEET OS] [ELEEIN] 5 145 6 5. 1966 4,

p. 14),

8 Enrico Fubini, trad. par Daniele Pistone, Les philosophes et la musique, Paris : H. Champion, 1983,

p. 195, 72, RO NITABLERICLAHNERLTND

3



CODEFEICBTHEME B LEBOLELTWD, £ LT, MARERAR] BT, T
TR &V O S Z R b D & LT 2 E L T 5 [Elle reprend le concept
d’ceuvre comme temporalité]] 9& LT, [HHAIRERH] [ZB W THELNTZAROIHE L
T TARERIRIR] 242 T\ %,

o, TN VITHEEEICEL O EENTOEN, TONDOEOSHE, ERoFEIC
EHRICBEM T B D,

FP, FER00EER] (BT b0 L LTI TO 200 bn 5,

+ Musique et Silence, La Revue Musicale, No. 200, 1946, pp. 169 - 181.

+ Temps musical et tempo, Polyphonie: revue musicale trimestrielle, 1948, pp. 12 - 25.

Musique et Silence |[ZDWTld, [ERANFH] H—HHE—=o [H8, LB, £ LTk
fot[Sonorité, silence et duréel] LJES7=h5y (TM8O0 - 84)10 |[ZHET 2 LENR R SN,
Temps musical et tempo (Z DWW TIL, & _HHFELED [FRAEEM & 7 o R [Temps
musical et tempol | LFESNIZE45 (TM390 - 349) N Z DL ENANEBE L TV 5D,
IS, TEEEAREE ] S AR S 72 4E (1949 4F) ORRRTICREZ SN LD TH Y [F
IR 21T D BEDO TR/ B L2 2AT o Toam L. BV L, AT O 5RO &8 2 3
XELTRELLEDDEEBZLND,

F7o, TRERIR] [ZoW TR, ITO S0 a5 T 52 &R TE L,

* Le style moderne d’interprétation musicale, [#35%] % 55 (1), 1959 4, pp. 28 -
41

+ Interprétation et improvisation, Revue d'esthétique, 1960, pp. 375 - 391.

ZOZOUE, BIER—DOXLENEFENNTNDIHRHY . FLAFICEALTH, fEaiC
T DEBEOEEMIZONW TR LA LDOTHD &V I T MAEIMERIE @ L T b,
2o TARERIRIR] O LD TH v | TR TCORRONEZEATH
DUV, BRI LIMERRO DO THD L FER LD,

9 JIbid., p. 200. BIAXHFICFE X EZ R TEIRIIZ AV 5,
10 [EEOEFR] O_X—U2RTEIL, TM LG L_X— T &7,
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F 72, 1960 FACLIBRIZE UL F O L, IR 72 5 BA~DOEEM 2R L
D& LT, LIZTLIEERSINTWALL

+ L’esthétique du discontinu dans la musique nouvelle, Revue d'esthétique, 1968,

pp. 253 - 2717.

Flo, TNV UVERFZOBERMMES T LWV BLENHT DL, LTOFERIERTRET
&)650

+ Philosophie et esthétique musicales, éd. par Jacques Chailley, Précis de musicologie,

Paris: PU.F,, 1958, pp. 389 - 423.

THET T ADERZEFETHDLHY X vV« v A T (Jacques Chailley, 1910 - 1999) @
REIC X D [F55] (Précis de musicologie) (2D HNT-EHFHTHDH, ZZTT L
T IE D 20 RISV £ TOWESTELZOME LB L TBY ., 7V 1H
HOBLBAEBET D ECEERER L 2D,
2T, FBRRORBUZ DN TIRRD & 2o = MoFEEON, [FFEEFRAE] 2o

T, MR RS 7 OFUT L - T [EHANEDEF] 1280 5 BT 1969 4 ITHGR
DHRENTWD, 2, 7V OFE & ESTFEORIERE L TIIARIZEIT HME—D
HbDTH D,

S BT, ZOREREICIE, ke LTUTO Z 20X OFRMAINER STV D,

c[R—=F L b =2 O£ [FE, pp. 195 - 229

i

(L'esthétique de Béla Bartok, Revue musicale, t. 224, 1955 DO FER)
- TEEPREOESE . FFE. pp. 230 - 244

(Devoirs et pouvoirs de la critique musicale ( [FEHFE DS L HEREL ) DFHGER)

Uz 0E, EREEAD (70 LSBT A S s o BAgH — — B L R4 A LTy, TH%) % 57
% 2 5. 2006 £, pp. 57 - 69, %ﬂ%fﬁﬁﬁ% TH BB eI BT 2 REE B g
VAR N 2T — b TSI K B 4EGE] 7 5. 1981 4, pp. 1- 21 4%,
12 PR — - T (EERE, ST [ERAE0RY] R KM, 1969 45,

5



D [_—F « )L b —27 OFE] 1L NHK 228K BITOMRE [7 4 vv—F=—]
[ ZENSAy T S v (RIS, 25 29 % 3 5, pp. 2- 8. 4 5, pp.27- 37, 5%, pp. 28
=33, BT 19574) bOOFHEETHY | %E O [ERMFEOEE 1T, KEmRCE LTIE
W] OREERES (FFS. 5 14 55 6 5. 1956 4, pp. 8- 14) I[CHEN=bOD
HETh o,

Fo, 20 [EHEAEDOET] IIXAARFERTCE LTIERES D TETh o 72 CEN
FET 2. ZOFLIIER. HRRH OIS T [ERAEOERT] [ 2 L i
Mo to s, [ERANEOETF—BUNELR, TE (AA) EROGAH— LLTIE
IS \TRHRR A B S A7 14,

F7o, FARSMRR] ([>T, WIEFINFXOAHORRE [EHipFe— ) K%
WH7efiE—I 12 2008 4F & 2011 4F(Z4B#H L TV 515,

Fo. RILFEOFRICE D [y U —7F— ) OWIRM [N ] 62k s T
W5, ZHUL, iREICEE. T2 FARD ] Oy % ZHEFRRIE (BLs -
—E =) IZEFRLEZ) TR o—#Th s, Zomit, 7VLoBE, T oFE
BREFELEEZDHDOTIERONE LARWA, AAETHDZ LN TE DTN LI L L
BIEIZERR E LT, Bk [_—F « L b =2 0FER] &b T, HEZFRTHS
EERDIEAD,

FoH ZTHRORER
TNVIZOWTOEATHIEE LT, B0z V3 - JE—=0s0Re, = v 7 -
T ALY — (BEric Emery) @ [EpH] & &3] (Temps et musique, 1975[1998D)18 73 LiZ LiE
EkEND, ZNOLOMFRIE, EREEF, dnid, FRLRFH L V) MEE 2RSS
BT, AL ERY EF TS0 THY . 7 LEIRORBIT & S Al 2Ry, £z,

BRI TRE%GEE). YE— - 7L [ERAIEOEE—BURE R, HE (AAR) TEOLE—
—J. [EHEE] B 278 12 5, FHEA, 1969 4. p. 56, &M,

U OB — - T WEERBEERD [FRAGEOEFE—BURERE, 3P (BAR) FROBA— . [F
BIHT] B 27 & 125, HHZ AL, 1969 4, pp. 52 - 56,

1B AR TR - 70 L TARGEMIMRIRD FIER (D) TEIRF 7 ——F )RR e A —]
No. 2. 2008 4E, pp. 47- 50, KON, [P - 70 L% TAIKEHFR] #ER (2)) FEiipfe—F)IK
FEMFEA AL —] No. 3. 2011 4, pp. 12 - 25,

16 AN LREER] ToBL - v, fAa—, EEORER] [Ny 8D AkEE, 1972 45, pp. 449 - 456,
17 [d], p. 456,

18 = OFVEIX 1975 FITHIR 4L, 12 1998 4F12, BEHR I TWD, R TIE, 2D 1998 4£iZ
HiR &7 E Wb, Cf. Emery, Temps et musique, Lausanne: Editions L’Age dHomme, 1998,
p. L




MR [EROBE AP REEoRn)] (FReE, 1972 ) L= RU—R - Y
v 7= (Edward Lippman) & X 535 REDT Y 1Y — Musical Aesthetics: A
Historical Reader Vol. ITI, The Twentieth Century (New York: Pendragon Press, 1990)
LELFCHTAEZRS>bDLEF R D,

F7o, BARENICBW TR S &< ZOARINHERTE 5D, KiaXLOFEFHF DR LT
R Y T, 1951 fEDMERE [E2] & 2 % 2 ST\ Tl REEN [EFRARH] & [
FLERANE] ST VLo EZET, Fl, SFRIEAH [EE] OF UEICHD
TERIMERIZT N L DARTZRT TS REETTH 520, BANTZDORED 1952 412

(B8 LR 21 B 250 T, [HZRH] OMZEZF L TV, 1953 FiTid
LR TRE] 1 [ L ERAE] oFFE2FENTE V22, AARENTEAENIZT IV
VOBBEPEN SNTDIXZDOEIEEE X D725 5, FIHNCBWTIIAF 223, 5 HEIH
I E > THEEFZOBRAPRUA~DORERE DT THRY LiFbiv, kI n7®IZ, 1960
AR OITIEA . #)IFER], B2, ZHEELIT L > THERRIENITOI,
IRICRBWTIEHER, ILFH—I2&k > THRY EFbhTnsg,

IO DATIHFEO R TH, JEH 125, H.Z8H—H261C X D58, FiE O, U XA
BT 27V LEFOmBMERREZ RN bOTHY, — T, YA 727,
B RS, PRI L DMFFRIE. TANERIMIR] 1Tk 27 v L oZSEmIZIER L,
ZOERFHEREZM O T D, THITH L, MRS, (LR E—8UI 7 L LERITBIT D

19 PR EIE VEAMERE F—a o BT A FRR0BR ), [EE8] 2% 2 5 1951 £, pp. 45 - 46,
I,

20 SERSIERR A fibfd S s B i ME2] 2% 25, 19514, p. 71, &M,

21 BRAL LR (FEE LB, TE22] 55 3% 2 5, 1952 4E, pp. 13- 20, &,

22 GhEEr [ERF R LSRRG, MRE2] F 4815, 1953 4. pp. 68- 70, &,

23 AT EHEICRT DIEEBOREK), [£2] £ 5% 35, 1954 4, pp. 37- 43,

24 mHER TEREEFOFEROKAE]. [FR2] H 6525, 19554, pp. 4759,

25 Y H A+ (B Y X LA—THFREROE A D 1. ME5822) 45 158 (1), 1969 4., pp. 66-76, [
VUSRI AR E RO OB, (2] 285K 15, 19774, pp. 12- 23,

26 M2~ [PB— s T DY X55H—Y XL EHTOBRED - T, MHEEfILGR#E] 55 28
B 1994 4, pp. 23 -44, [UEB—/L « T L OFHRES—F RO & RBROBER—, [E2] F
46 & 4 75, 1996 £, pp. 49 - 59,

R T TSI HHEOER — VP — - TALDEFLICET S &L
& 45, 1973 4, pp. 2636,

28 U E 2 TARSMEHZBDOES— P — L« TV L OHEBERICONVTDELL) [ 47 85 4 =,
1997 4. pp. 58 - 67,

29 MEREAC T I BT B BERIME——HR OSSN O | T Fam UL S =g | Jul k22 Rl
2003 ££, pp. 99 - 115,

30 4)IfET] TR/ « TN LOFEREFIIBITD [HIED (geste) | DEARIZHONT), [THERKFES
BT R SR AT FTE] 5 5. I KF UL E e = K], 1987 4. pp. 62 - 80,

3L TFE— [YB— - T LI — AR - &k - UV X Aa——] T h = FHIIR, 2012 4F,

1. I8 5 28

7



(5420 | (le geste) HERICIER L, &K & WV ) W AMMEE ISV T T L L 22 E
T EERRATND,

T, 7L OB ERROSATHEIZBNTED X 9 2 CARTIR 2 Hiv, £ D EAEN
HIEEDLITHMINTNDDEAS I Dy, LLFIZBWTL, ATt T 57 v L3k
FHM AR LoD, Aol BbndiHnznrm L, KalaERomHEaErR~T,

FP. T LDEZEPES LS RIZOWT TH S8, 20 il o¥2arGHm Tt LI
UIEEEPBIREE L THWOS2, 2RISR LT, FEOM D b IRFHE & DOBIRIZ O
TOBEMTOND LIRS ENBET LN TND, FFIT, Eo—/b « ATF U AF
— (Pierre Souvtchinsky, 1892 - 1985)33 > v >+ 7 m— K+ £'4 (Jean Claude Piguet,
1924 - ) (2B W T, BHFEORFICRE SN D X 5 725 AT RE 72 R & DBRRORRRE & 0 9
ZODWMOM T, BERIZBI DR RO E ST NRA LN Z ERMBNTED
4. T [HERAKEM] b, 20 &5 RRAICE#R 5 L0 L SN TV 535,

ZOX I RRIMOFTHR SN TV L OTEE [HFROMER] 1X. £ OHARA 1951 4
O Etudes #EDEFT (75 2 ZAFEIC L 5 HHREZOMELITH T 5 EK AR H K [un
événement important dans I’histoire de I'esthétique musicale en langue francaise.] | 36

LR SNDE, RERPCELIEW, 1990 (I Y v I~ U BHHBOEREFDT Y rv—
IZBWT TZoFEICEIT 5 22 ZElthe major work on the subject] ] 37 & (L ERS T 5

pp. 28 - 44 K NRIEFH _EE S,

2 REMBEFH L L’C . 7Y e ~r7 Y (Henri Bergson, 1859 - 1941), T KAV |« 7 v ¥—
)b (Edmund Husserl, 1859 - 1938) %4 %3855 Z LN TE D, £/2. MEFEASNDI I EDE TV =
2L« LY ¢ A (Emmanuel Lévinas, 1906 - 1995) &~ L7 V 2804 2B T, AT 4 —0OHf|
2T D (mv=axb - LU 72 (ERMERRD [ENLEFE~] B EFEE, 2005 4F,
pp. 61 - 63, HMR),

33 Souvtchinsky D # H TR HOWTIL, HRATF U AF—DORLBANHIVTE e, AP+
RDOANT T4 A= [FROFHE] OPTIE, ATFUAF—DOREPHAVLNATEY , K
BOTEIOREEZRA L T D, ERFUIFRICH o> Tr U THEOHEMEDOWH h &% 1T LTRY
CGEPR T TRREFEHENE ], A=Y - A RT T 4 A% — CEPBTERD [ER07p%] Rk, 2012
E\MIwmlﬁ\ﬁﬁ)i@ﬁ&@%ﬁuﬁw&mbhé#%f%é

3 W2 RO RE—3 - ZWE IR [EFRYE22SA0oI] HREMEME, 2004
H pp. 91-105. 2, T2, A 7 F L AX—D#EmIZ OV Tk, Pierre Souvtchinsky, La notion du temps
et la musique ‘réflexion sur la typologie de la création musicale, Revue musicale, 191, t. I, 1939, pp.
310 - 320 CH7 A [RR] TRp ] & 5 28— & 2881058 O —— ) 07 A [ [ 28074 7 O AR AR R R (T 8L
RATZOMARE] 4) BHEERE. 1978 45, pp. 325 - 341) %, B O 2\ T, Jean Claude Piguet,
Découverte de la musique - essal sur la signification de la musique, Neuchatel, Editions de la
Baconniére, pp. 46 - 60 (EfgiEER] THROFA] FH 2Kk, 1956 4, pp. 30 - 45) & &R,

B HZEA, [k, RO @I TR ﬁﬁﬁ%i%@ﬁﬁﬁhWﬁ%ﬁmﬂﬁ2sﬁ10v\wm

36 J. Gehneau, Revue des Livres, E'tudes, t. 270, Paris, 1951, p.116.
37 Edward Lippman, Musical Aesthetics® A Historical Reader Vol. I1I, The Twentieth Century, New
York: Pendragon Press, 1990, p. 323.



4. 20 AL DO ERELFZOENDBBELOT TEVIHEZ STV D,

T, MEROERD] OBERNEB KR, BITHRICBNTED LI ITRA LA TWNDD
25D o A ) — 2 XL, [EEAORRHD Icksn ik, TERARERE (e temps
musical)] EWIHBIEDEAL, TINOELNIHMNRERINTWHS, T LT, %
WO7 == kX, 2o ITERARRH] &V O ERE, EBE k[T v]loEFEo
tHUMZAE % [Le concept de “temps musical” est en effet au centre de son esthétique] | 390
Thd,

ZO [ERPEER ] ICoWT, T2 —Z7 AV LDOEELT X250, RO X HITRRT
W5,

JEME & X ERARRIC R W T—& L TR Y, 2 Z[FHMRHIc VT AE, M
b 2 BIC Lo THEIR S N DB Rt O« D 22, i 0Th 5, L
o T, GZAVVIRIBITOZ L Z2IAFL, £z, BERLOL LTS, [EHDY
Refl, ZAUEL U722 o TLERFPRY R CldZe < . B0 ayeRE b L < IXRFE!
OMFEIRFHITH 22V, ZhUE, BAEMZR L OONITZA0 LTz, RO L5/
AETH Y Foxe O HFHORRAEZTZNZBEDIC L, FRHZOAR L TV (p. 37),
pensée et sentiment se concilient dans le temps musical ou 'on discerne les traces
d’'une durée psychologique vaincue par une conscience organisatrice. G. Brelet
précise donc et complete: « Le temps musical, ce n'est donc pas la durée
psychologique, encore moins le temps abstrait de la science ou le temps physique
des horloges, c’est, incarnée dans le concret, I'essence métaphysique du temps, que

notre vie temporelle quotidienne a la fois révéle et dissimule » (p. 37). 41

ZZICRLBND L DIT, BHRIZ T LG, bbb, HHITK T 2 WERIFE O
MU &DERAI R OMIEN L, FHEMEFFICBWNTET oL shTnd, 20, 7

38 Cf. Eric Emery, Temps et musique, Lausanne: Editions I’Age d Homme, 1998, p. 456.

39 Fubini, op. cit., p. 195.

90 = [%ZKF 25 (incarner)] &\H FEET, Eﬁiﬂﬁ?‘é FHTLH, LW LIREBEETHLIN, 7
NLDEZIZBNVTE, F—EHTRLIEAI LHIC, Bl M Cacte)) 2 THE] &) BRI
TETEND L5 GG bil Tk, F*ﬁﬂ@ﬂ:ﬁ@%@f))%f@ﬁﬁ BN D &0 S (RN 7R B R A
WEF-> T 5, :@i IMEBWRAEZE L T, KFSCTILEATHROBNMN TN T 5] &) FRGE
BCTTW5,

41 Emery, op. cit., p. 456. TIPIZ TM37 22505 ) —I2 L 58 (THIFCH D «» Zm LTV 5),
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LDEZDERNFEH 13, A7 F U AF =T O L5 1T O —S>Dfa 5L &9
EWVWHRATHD EHESN TN D,

LarL, SR, WEREHTH, LDEFEHETS Ty LanTnd, 2
i, B0 XD e LBEERYRr e &L MBI & o TR THERMEFRZ#IEX L5 L LT
WD L BAREMICERR DA TELEE X%, T LT, ZOT VOB XL ERRRIT,
2R OND X9 TRMOEM EERARE] THLHR, ZHIEEDLIRLDERZD
NTWDLDES I, Tbid, [EHRNEH] OFmo NE&ENFZN L) (Les
métaphysiques transcendantes) S L7-HiT, 7/ hw—Jb - va—_X g7 —
(Arthur Schopenhauer, 1788 - 1860) £ 7> VU -~ ¥ > (Henri Bergson, 1859 -
1941) IZENENMSL LZHEB AR T TEL L TWDA, =AY —ZJiud,

G.7NLiE, ZORITOISECL > T 20HFEOBRY ZHERLTND, [va—2
NG T =NV DRV, EZTHELOTEFEHFRAL LD LW O O
WERFo THEHREFR~TZZ L Th L [#IE]) (pp. 54 - 55),

G. Brelet dénonce lerreur des deux doctrines en ces termes: « Le tort de
Schopenhauer et de Bergson est d’avoir interrogé la musique avec le veeu secret

d’y retrouver leur philosophie, [...] » (pp. 54 - 55).42

ZL T, =AU —OfIRTIX, 7V LOERAZBNTIT MMEs T, Zo0@liyim L3
DEFREFZA~ORYRICHICE > THEXONTH]., 2200 EN a5 T2 ENEET
% 5 [Ainsi, 'exemple ayant été donné de I'application abusive a I'esthétique musicale

-

de deux métaphysiques transcendantes, il importe d’en tirer la lecon]] 43X\ 5 Z L (Z
%, DED, TIVLDINGIT, ARG HIZER B L2 ISERICEM T 5 2 &
T DHDOTHY, ZVVFZOE I AL > THEREZHAT D Z LI LT
WHDTHD, i, =2V =3 MEL[T AV LIEZADEm R ERICNTER 2 S O
THdDZEELEATUSelle veut que celle-ci soit immanente a la musique] | 44& L CW»

5, - T, ZNALDEFEH TRHOBM EFRIARE] L3, 20X RERICNIENRY

12 Emery, op. cit., p. 457. ] PITZ= ALY —|2XL % TM54 - 55 05 O5|HTH DM, AXH TIL TM55
IZREY T DTN Lz,

43 Ibid.

44 Ihid.
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MEFICE > TSN ARRIOARE THLH L BEINDHDOTHY | TN EHEAIREH 72
DTHD,

ZNTIE, 2O XD REW TR O EFAE & ER STV D FHEARER & 13,
BRI ED LI b DT LA LN TNDDEA I Iy, ZHUCOWTE, 7E—=237
WL DEZZBITHEEDO—DE LT [7F7 22« AU F 27 U R Alle spiritualisme
frangais]) #6217, ZOHTH, [REASHTICBI L TR, RV 7 Y L T T LD
#7#[particuliérement la philosophie de Bergson et Lavelle en ce qui concerne 'analyse
temporelle] | 4L L TWAHZ LA EZHREEAH, T, ZLLOHANWTNS [§F
e (la durée)] BT~ v aclskL, M#iE QCacte)) ME&IX, 70 L OFFEOMT
HBHNA « F7 7=/ (Louis Lavelle, 1883 - 1951) I[ZHKTH L WD Z &2 Bbns,

FRIC, BEERIREIZ DWW TEE D BICIE, BATEDnZ <X, ~ 7 Y v ORIz B T
% TiliFse (a durée pure)| & OBMRICOVWTERLTEY . Z OBEDHE5EA R
EHIRT DONREKGHLIZE S THEY THA D, - T, TV OFRIRHGRE BE
HHlRE LT, Ny Y o ORFER LT TRk BE&IZ oW T, fiRICHER L T 2 L
L7z,

EP. HEHAR LT = L THRA BRICOWTE 2 B, Fox 13REE 2 32 7TRE T, 4y
FITREZR b D & L TH- TS, FlIE, REFH TR &G o720 . BRBHAIZ IV THRERH]
EEZLVTLDHEORIZTHD, ZOHE, FHEATRRE VD Z &b nd Lo, I
MZ¥E - S8 extg, 2F0) —HFHOREE L THR-TWD, 2O L) RIEx FHITIEFITH
HHRbDOTHDLN, ~V7 Y AR, £ 2123 1ZEMOBLEROZ NI AL T
% [intervient subrepticement I'idée d’espace] | 470D TH ¥ | HIHLZREEHE TIXA2V, 22O
B LT, N7 Y AZBWTIE, (G E2 B - 8 oG, BERRRIRE LTHEAZ, )
SlwnH e snd, DFEY, AEAKREERIL, FHRTRER & L L TR AR -
TWLOT, [ZEHOBLE] BDAVIAATEARHZRRHEMEE S5O TH S,

ZLT, 7 YAz il TE oo <Hieaffe L3, BRMES L2 LICHE2E»
B BUEDRB L HATOREL DHWIZIZ AR T 5 L aE LEXD L E, IZHD

BRIk RENS & D HE[La durée toute pure est la forme que prend la succession de nos

45 Fubini, op. cit., p. 195.

46 Jbid.

47 Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Paris: Alcan, 1926, p. 76. FaR,
AT SCERIRR] TR & B ) A SR, 2001 45, p. 122, [RFIE AA] 2505 HICE LTk, JFiic
WY > FIREREESR LT,
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états de conscience quand notre moi se laisse vivre, quand il s’abstient d’établir une
séparation entre I'état présent et les états antérieurs] | 48& S b, 2D L& T2 b4k
T 2EREBEZEE L2086, Zh[AFENT. TALZBUEOREBIZ, bbb i %
MO ETTRD F DI BT HDOTIERL, BEORIEETYH o THEDOREL FHEMIC
—{&{t, L TV 5 [en se rappelant ces états il ne les juxtapose pas a I'état actuel comme
un point a un autre point, mais les organise avec luil ] 49,

DED, IO TR LWIHIBRXFICENTL, BEOHSRERITHE LW L= b0
LLTIHELTIRADBNDDTIEZARL, BUELBETAERNIC—KIL LD L LTERM
WZBNLDOTH D, T, 20 TRkt OB LIZEAOEEZF>THWDHDT,
Dy &L ZMMARRRETH D, o, TN, HOEOEUV D &, £ DI LIREN

FoTWZEAOHEITR DN TLE I DT, BERAIRETH D,

I HIT, ~7 Y ATBWT TR Lid, BhEA R THOEIAEE, SF D Ei7
HOELTHRAONIERHTH D, £ LT, ZIUFZEROBLEZ T L0 LW ) BERT Ml
FreZefifii (la durée pure) | THY ., ZORHIRbO TN TERNEHEIET Db OF
#¢] [celle que la conscience atteint immédiatement] ] 50CT&H 0 | Ak [HEE S i-Ff
ftlla durée vécuel ] 517D ThH 5,

DX Y ORHeES & OBIR & S B D O FRARFH OMRIT, 7 v

—= N [EFEERANE] ORBZEIH L TV D, 7 - KhuE, [R5 L E A1 ]
DEH_FBZFBNT T8 - T iE, 2L o> Tie b TIOR3 3R] & W
5 Zn[MENZETF LT 5 [Giséle Brelet aborde le probléme qui lui tient le plus a

ceeur, celui du temps musical.]] 52, 7 E—=Rik_XCTW\2% L Z ATIX

BHROKEIZ, 2oRHENTHY . 2kl gl Bkt e on
7RSI W TR SN TW D [HEE], F SIZZ DR, ~v 7 Y o ORI e D
BEE & OBIRIZI T 2 MUFRIMR & ERNFERFICH BN E 72D, M TR 2R ETEE
VRN TV E o TR, MEERERTHY, LT, ZOZLIZEoT, Ny

48 Ibid. FRFR, [F L,

19 Jbid. FER. A b,

50 Jbid., p. 96. FER. p. 152,

51 Jbid., p. 148, p.149. #FR, p. 232, p. 234,

52 Fubini, op.cit., p. 197.

3 R ORFRLIF B W TR FTHEAINTNWDLZ L AR LTINS,
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Y= ALD [RERRAERM) PoXBlEns,

L'essence de la musique est sa forme temporelle qui, [...], se trouve en intime
correspondance avec la temporalité de la conscience [...]. C’est alors qu’apparait la
filiation et, en méme temps, la différence par rapport au concept de durée pure de
Bergson. La pure durée intérieure est, pour Gisele Brelet, forme pure et se

distingue par-la du “devenir amorphe” du bergsonisme. 54

DFED, TE—=OIRTIE, T VIEAI T Y ORI 5 TR & TRE
Ak L LTHIA, ZHCR LT, 7V EEOEZEICBW T, MR R
AR R A VT Y BRI D XA L TV D L) T ETH D55, D
FU, TN VOEFITBNTL, MEFRHIERICEN R CH H721T TR < T, [
IR 2R D THY . ZOWATFIZE T, ETFRATF U AF =R T 55
BT 2 WERRIREE & DERERGE O BRI ICX T 2 E R 2 SN TWDHDTH D, T
2, L7 oo T B Fikilla durée vécuel ) S8IXERRRRICTH D, LinL, 7
NLDBEZTIE ANV T Y DX D ITEREETEL (T, —FE D [5Fk[extase] | (TM50, 51)
T o T, [HFHREFIC & > T, BELSSAHE— ThHh 5129 X721 [ce n’est pour le temps
musical que confusion et incohérencel | (TM49), it~ T, 7L = s v izt -
T, ATy —IlHB2H5 2L, 2hd, thlrnT—licks TEE) CBESZ
LTHY, FNITEHENREENRIRICEZZND 2L THY . —HOEHSMMN G —
DO THERMER E—MRLLTCLE H Z & ThS[Pour Bergson, écouter la mélodie, c’est
se laisser « bercer » par elle, c’est s'abandonner au flux sonore immédiat, coincider
totalement avec le devenir musical dans une sorte d’extase et de fusion mystiquel |
(TM49 - 50) LHLHILTWD, £ LT, ZHUTH LT, 7 bid T TORRF IR D
4 U T3 [tout ordre vient du temps] ] (TM48) & FiEL T, % &I Z O#iFeRiiH 5%
BIZBTOBFNELDE LTS, 20X, 7AVVEFOSEIRLLTH, 78
— DRI TE LD TH D,

54 Jbid.

3B LY Y ORGSR T D 20 X O ARBRICIT, BATHIRICB VDT HEMAIHTHDER, B
ALY Y DEHGIZOWT, AREDIRTEZ L CE Y (cf. Piguet, op.cit., p. 50. R, p. 33, /), =
£ vy BRI Y IFIIE AR OB L Ao TV s & bl b,

56 Bergson, op.cit., p. 148. HER, p. 232,
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O XD ITHIF 2R T 0 RN BRIRFICHIR R A TH L LW O BLAIE, EFRRT
F U AF—D X ST D ZHODORFMOMICERBIRHOMBE L ED LS LWV Lok
SR T SRS DR A —JCHIICHIE X 5 Z E N AIRBIC R D M TN TWD &5
ZHIEA D,

LIALRRG, ZOTNLOFERNATRETH L 72DITIE, Al U CRlii e Rt 23[R Rf
IR TEH DLWV ZENHRERONE VD Z EARINRER LRV, EEE 7L
DEEDZ L OI/NEZ OFMAICESLIN TV D L ICBbNE N, T L OimillE, £

RAFBREIT, 2> TZORPARRRIC/R > TLE-TEY, AT TS 2D
DEEE SN TS, A FOHZH -HMOMRILZORICE R L TEY, HERRRE
HEZ TN bDTHD, Kz, WOsEmmIIE, U AL FIfE L e L Wo7o 7L L3k
F O BRI A EPIICEY TR HZBEOGRIUE, U X L0 & ER O Y
HRICBED 5 B 228y L 2 TN ENIY T TRV, T LDOERFEDONRY O DI
FHOFTATHRIZ L > TH LN TND EF R D, LOLRBRRL, 2L DFImN ED
EOICHAEIFE RS D E NI FIZHONTE, REICGwRELATELT, L7 v
IR T HBLEBE TORBED—DTh 5,

T, 2O LS RNTER R REDSN OBBEIL ED X 5 ZRBUZSH D755 5 0, ZHUTD
W, Bk RAEN LD ENRBEZ BN THA I, B, IWFH—X, 7V Lng
EFTHIH L TWD RIEERFET > N1« v = 7 %)L (André Schaeffner, 1895 - 1980)

D BARAIBILR A [ FHFET L RIFE R FOEN Y OFREMEZ [ 5 TV 260,

ZAE, IR B ORI O R RO B AR E R L ORRICB W T T L L OEF 4R
A, FLEZOAREZMIO> BOTHLLEER D, BBOIHIITETRORATF U AX—LD
BTNV ERZADRGH. ZHCIEWEEICESS EERD7EA 9,

— T, X0 EHVRHROELE & O BIBINZR DR D IZONT ., MO DIERIN R i
TW5, kDX Hiz, LY=L, TV RULT o0y g —_ g7 —0 %
PRELCWAZ 2 BERLTEY, £, 7E—=%, LI VT T LOEENT
NVICEHBEZGZ TWLREEHML T\, 612, IWFM—IZ7 70X - A8V F a7

W

5T Y H - 5o U X A—ERRREBLE N D 1. [EHZ) 1548 15, 1969 4F, pp. 66 - 76,
38 YA T [TV LEFIE T et L i ORFOBM ), [EE] 828K 15, 1977 4, pp. 12 - 23,
59 [ WA 2
KPR SCEER W], 1994 4. pp. 23 - 44,

60 || Fi— [TV L DFREZE = 7 FNVORBEERFCB T L HEY EHMioME], TE%] # 61
% 275, 2010 4, pp. 37-48, &K,
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UALDEFFEHFA—X « K+ 7 (Maine de Biran, 1766 - 1824) koA « 77
NV DOETEF L TNV VEFOEGELZEHRL, ©70 - T 07 zb - 7L W) ERRYRD
RN EEH L TRV, 7T AWM EDELOF TV L A X DIEAIXITIEMEN L
TV EERD,

LNDIT, ZHUEdH < ETHFZRIBR AN ODO TV UEFZOHE TH - T, FHFHE
B, BoODEEREE TSR SUIRIC I T D4R Tl vy, EFREN T FR O R & ARIR
BECBIR L TV D Z EIEBMETERNE LT, H%, TREFZOM—EDMIIEZ
Fo EBERSURBFET 513 TH D, LrLAans, ZOBENPLOEKIT, EF/R
AT F AR —=LRIOFHRIZONWTIZIZ E A ER SN TRV ORBURTH 5,

FE=H XRWXORELAM

ZDEIIT, ARETIZTI NV LIZONTORATIRITHE L TR ENTETNDHD, K
TITEHENTIE, Lo Rz MERE LT L2,

—IZ. BT, TV DOEEIZ OV TORNTERIFRIZZ R ME DR S TEY |

. MExE DTNV DFRIZ OV TORMIEA SN TE TS, LarL, 265
DEICTNVVDEFEROPTHAEIZBEBEL THNDHD0 LD JITHOWTIE, £72+5
W BT > TR,

BT, 2O XD RNIER IR E OSSR SOIR T L L O AR AR 2 D
TERZLEZLEKINTELT, 2, 7E—= AU —OFEX, FEFICRIA R
REWETDLDOTHDLIN, TD5, TV UICEET 5 5 REFENR S RILL DI RE
H7RbDElo> TS, £z, LEEEATHMIEORU N SEE SN D X 912, JELA R
TS - ERLOTARCBIT L OR™EEA L THY, TV L EREFTRPZLOTRE
FHRICBW TR A D AIFFFEE D0, o T, TV WIERZ S TT, TOERES
HEALESIT 2R A D LD T &iE, REICTZIZREIATHD LITEVEE,

Bes T, RECIE, H—IoBWT, TV LVEFLONENFRICESEH T, 77, #
DR, TV L ORWDE A OBEER, BROFTED LS (B E HDOTNDEDMNEN)
REBEMBALTGREZITY, T72bb, 7V UL [EROFEM] o T, 53 1E2EA.
BT T XA, BEE TERER L0 ) Z 20N T, HFRMERIZ DN

6L N — [OB—b « TV URIJE — &SROSR - K - U X A——) T =T vk, 2012 47,
pp. 17 - 28, &R,
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TR 21T > TWD A, K. 2 BB D Ol 28 2 (2538 L7z BT, tHAICHE
R, 7LV EFORRHREEZ A ST 5 2 L 2Rk B D,

Feu VT BB BBV TIE, 7V VRO B REF R RALE DT 2R A 508, £ DS,
TNVEEOEECZBITH= Ry 7V k- N AU » 7 (Eduard Hanslick, 1825 - 1904)
X7 —d—+ J—=<> (Hugo Riemann, 1849 - 1919) ~DOE KIZFHIEE T 5, N A
Uy ZiE, 82 FCThRafERLZOMTHY ., V—v I A v 7 LBEOFS
EACBNTHRINCR OB 2R o To BRTFH - BREFETHL LV ZLTBES
CHEBO—HETHLATHAD, KL TIE, AT 2R NG, AL EDLD
REBEERA S EHE TRICEDOLICE AL L LiconE@mls LT, LT
VICELDEZBWEE TEEEEZLORTTI NV LERZ D Z L E2RARD,
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TR SO A —

E—
CEL-TILLOETRESE

K LM TIE, 7L DOEETHD [EHMFH] TRISNI 7V L OEF DR
AHRFREMEOMRAZ FIRE L, kO BBONENMHZRA S, BlZ, FnTbik
N XKoL, T VEFOERITOVTUIMEMTONTETWDLN, TNOLEimE DR
EEDETN LB ERDEFIIRLEICTDITHEAS A TND LIFEVENEDOTHY | 5
TERTAT ) TV LEFORBERIINESITICONWTOELZD LI, 0 X 5 AR 7
EDIRHADBAR IR TH %,

COMED AT, KRLITEBWTIE, TV EEN [HERIEER] 2B ke =
DEFIGT THTo TNWD Z LB E R, THUTIRSTEE T, MmriEw s 325, =
DOy LT, Thbb, [ERMRR] OB — [E8%A (a forme sonore), 5 —ih
() XA (la forme rythmique). 55 =# [EH%H0 (la forme musicale) &5 =
DOEI T D, Mo T, AFILE HTBNTH, FH-EIZBNT [FERX 2o
T, BFBLEIZBWT TV XLERA] 1T T, ZLTE =FIZBWT [FFEX] [Zo0
TOBEEIT,

Fo, ZO="> POLHENOBERINDTHA O, FEEAY KO T XL
X FTFFERRERE, U XL noc I ERIRREEZH->TH Y, K VIRARNZRMEL
WoTnD IEFHER] IR ER->TVD, ENHDL, K UE—HH -FTYH
WARD0, T o [EEEEM] Lo FEECRT S TEEEA & T) XL (2
DV T DRI ZARJE T2 TV D e b JREE 23 12 DV CoEgmlEL, [HRERY 1I2o0n
TOFMBOFTRINTNDINLTHD, LoT, IHFEEX] & 1) XL (2250 T
DTNV ORI, FEEOREBICIMET S TEREN T 2@Ema il E 2 < TiE%E
BICHMET D Z LT TER, o T, KB WnTh, FERAY & T XLEAY

IZOWTEREZITHIEE, (R BT 2EmezEESR L, %12, 20 EREAY
IZOWNWTOBLRIZBWT, IEFEEX] & T X2 BREDIIITHERDNTWNDE DN

EVORIEGRIFHC B E1TH Z L1215,
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TR SO A —

F—=

SEIL - TILLOBEREZICHITS IFERK] ITOLVWTOER

AT T [ERARER ] 56— 5292 (la forme sonore) | 1T RA2 Y T TELELT
IM, THIZBEEL T, [E# (lasonorité) ] MERITIERT 5, EWnHob, TEE) 125
WTORD ZHODEFCOFHEIL, [HEPEA 2RI I27-00RBELLEZLNLD
MHTh2D, —OHIE [EFEMFERH] OFRICBT2ROFHETH D,

THRICBW T2 0 BMX, —EHOBRITH LTS Tnwbd, EnlEix, &
OB 2 —— T b bl#c DEBOBIFE——. LnLER, =
DEBOEMAKITE, [T2bblEEoT BT LY b BEAKFE L, BRTS
[5] 1,

Dans la musique la pensée s’exerce sur une double forme : elle découvre 'ordre

proprement sonore de la sonorité —— l'ordre des hauteurs , mais aussi
Pordre temporel de cette sonorité, ordre plus important encore que celui des

hauteurs [...]. (TM28 - 29)

B E TSR] o THEEAY ICBT2ROEETH D,

BEX, 262 _HIEAWNTH D, M s, En[EENL fiFEXThd b,
TRBHCEEMERN L H 2005 Th B [15 1],
Formelle, la sonorité I'est d’ailleurs doublement : car elle est a la fois forme

harmonique et forme temporelle, [...]. (TM66)

EFT. ZOZOo0RMITIIC FE THTLIbDTHLZ b, TLLDEH T
X LIFERICBIT2RMOBR LV olo Lo e —fRRERICE EE 6T, RS ERI
BUABRFEER T EEZOND, LT, [EFEIZBNT, ] . EFREBEICEX
% 5.z 5T 5 [Dans la sonorité, [...], la musique se trouve déja préformée] | (TM66)
EVWHBENGHEIND L OIC, RRRoBERT HE BERICNELTWD E T LT

LRI O RIRFEIZRBNTA Z U v ZE TR SN TS Z 2R LT D,
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TR SO A

FIRL TR, Zhn TEE) CESEA TEEry 2éExbhd, LT £
DY, EROZOOFIHNGEEIND LI, EEICkD [HENRHRT] Svwoo
X TRl Ty, [EE] OFOFIFNZRRFThHL LN 2 Lithhd L2, T
FIRIZRERF ) Lo ok TIFETERY TH Y, TEE) OFFOERRRIF L VD Z &I
25N THERDD HPHEBFIL FRR S O EHERN R DONLRDET D5,
T, TEE] Z@EL T, BEOHLWLIBFEEBEST LI L LTNDLIDTH D,
LorL, £ BRI 287 CTh Y . 72 23m PR CRIRE T D & ) R
DWTEEATHFRIZB N TEH W BRI TWR, ZO/RIZOWTIE, W FE—2834
A7V LOEZREY EiFoind 2 enb2niimé LT, [TArromidsbica—n
Y NOFEF R AR L L TR, RSO TR — o v RO FRIZZ D
FHEHATL2HDTIERWV] 3ERALNATND LWV HEZET TNLDN, ESIZZDZ LR
(FEEA) IOV TEIHICYTEELLHICEDRD, 2F0, [HFE 2o T
VL DR EM S IVT W WE L, PSR A AET 5 2 OERNAE R, MR
—EDALEZ DTN D 20 AL O FHR 250 U2 2O IIXIRER R E Ao b
ZENBZNLTEEEZ NS, FlAIX, FimCZIF 72 Sonja Dierks (2 X 5 MGG &35
HOTNAVOEBIZENTEL, [7 AV URIPIRE 7« — B8RO BRI 7256 R 5 & 5 E
AN FEAf L T % [Brelet [...] beurteilt die atonalen Werke der Neuen Wiener Schule
negative.l | 4 AL T 55, T L THEMNZ, BICAZETH RS X 910 [H AR ]
—H TEEEAY 2B 570 L Ol ITFER 2 E R A /ife e LTWD L2 Ichz b
LA HL E 7o TR Y\ — /T 5 & FIMHEERN I b E AN TV D L IZBbi s,
LoaL, B L7k o, 7auid, 2o TEE] 2L - Th b D TR & Hf
STFEIELTVDEDTHD, HE-T, ZOFEREZET LD, TOT VL EHOHE
DT, 20 TEERAY ([T 2 X0 MRS R AR TH A9, Fiz. FmTh
WA= LI, TAVIE 60 FFARICA - THHIFEFA 2 BRI OV TOMmMB Z1T 9 £ 9
272> Tk Ve, HERRFERIZ OV T OB R 21T > TV Z EAMBA TV DT,

2 FIA IS L FEIFFRYZR & DIZIRIE SN DR TITR WS, £ OBERIRILIZEARRICFERRIZ2 6 O TH
Do ZORIZOWTIE, B TR T 5,

S IUFHE—To® BRI « B - U X Ah——] T =R, 2012 4, p. v,
4 Sonja Dierks, Gisele Brelet, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite, neubearbeitete
Ausgabe, Personenteil 2, 2000, Sp. 830 - 831.

5 FE7z. MITHEA ST Fﬁ%éﬁﬂéﬁ’ﬁ@ 5] BCEmARE, 2005 4E, pp.56 - 57 LB,

6 Ex. Brelet, Lesthétique du discontinu dans la musique nouvelle, Revue desthétique, Paris, 1968.

7 Cf. Dierks, 1bid., Sp. 831.
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IHHOHERICOWTOmBIT [FRRI] & BARMICER L T\ 2 & DIk
DOFEFEIHE D 726, [HHEMREH] 1B 1T 5 7 v L OBEIILT L H RS SICRE S
HHDEEIEEZROOTIERNES I M,

LTI TAREICBWTIE, 20 [FE] hHiEx OFF I L TRWE S G2 00
BELET DL, 2OH, HoHTE, (1) 28T, TV LRERNRRFORELY (&
RO TOBARINE, 58] & DB (maticre formelle]] (TM 66), T 72
HLHOLOWIZIBREWESELEME LTHEL TV DINHIELEN) ZLEaRL, ZDR
L. TEE] OFESTEHRT D, VT (D I Tix, TEE »o4EL5k
AT, TFEREA & TRREAY L0 ZoTHY ., TR OORKALITIT LR AEHE

TR L TNBHZ EERT, B HIZBO UL, 2O >ORKRORIEEEZ N
TGN T D EalA, FHTIE, R &b 20RO AR
WTOEREITH, ZHUICLD, REICBWTIE, 7V LERCBT S [HE8F Ok
NG A OINCT D 2 & R D,

F—8 BAHRM LT IFE 210X

BRI RT= L 90, 7 bid T ICHERMBRFOEH#EZEZ - L LTWD, AHilZ
BT, BROEAD THFE] TBWTEAXALND LW T LOEREZDRILE R
L (1), 2oL aERT THFEEl & REEX Tho Zeamd (),

(1) &8
[FE] LFROBRITHO VT I LIEIRD L D IR TN 5,

BBICBWT, [FI], BRIZEECOEREZ 525N TW5, & 25T, 2O
ZOFBEL WO IERERZR L OOMFFOMEOWNIZIEY | ZHUERNZR 5 b 01T
BEHUERFM THD EZ A0, TREAKNS L TBRIWEMTHY | EMEOHA
DAETIZEDLO TRIETH Y . ERTBD THENVHDOTH Y, ZlEdhxe 2 [

IZHIEA TWD LD ThH D,

8 B [TV LR D H i RO MO — —hBR E R 2 e L C——J. [£%] 5742
5. 2006 4, p.57. B, =77 L. ZOEBRORTIIHEEIZONTOI VL ORELZHR Y = LICEIR
www‘ﬁﬁﬁwﬁﬁjmﬁﬁéf%@%ﬁjtohf#ﬂ@ﬁ#%ﬁofiw&w
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Dans la sonorité, [...], la musique se trouve déja préformée. Or la raison en est
dans l'originale valeur de ce sensible qui, loin d’étre pure matiere indéterminée,
est par soi-méme ma tiere formelle, éminemment docile aux entreprises de lartiste

et toute proche de I'art, qui semble y sommeiller. (TM66)

ZOXIT, TN VIR LD L LTo [EE) & EXAFEM (la matiére formelle) |
ThodE L, BERICBTLIERT, BROMBICHEKT 20 TIER T, FE oI
BELTVWDHIDEEEZEZTND

T, DX 57 FE) NERNKFORIFEE SNDL0EA5 0, ik, 1#F
) ORERZZMESTICHEL TS, [FE] 2o TT VUi,

FEIL, ADPBRT 28N TIEARLS T, @xThy, Zhl@x]E NIEV 2B LT
W5, [ThbbEXIIIANEE DR O Th 5 [1E85],
la sonorité n’est pas une apparence que 'on contemple, mais un acte que I'on refait,

une durée que l'on vit [...].] (TM68)

EIRRTNWD, ZZ TNV THFE) X MEhx) THY ., i) ThdHE5-oT5,
9. 20 Miix (QPacte)] X THAI N, 20O MiiE) 2o TT VLI,

T AL, BEROME2EBE 2ZA L TODHOREN, ZH[EROME 8 & 11X
HOHAEZEN L, 72, L OBMRIZBWTOARE L ZEL LG LD TH D,
La forme musicale incarne 'acte pur du sujet qui se pose lui-méme et ne peut se

poser que par rapport au temps. (TM33)

Lk F7- TEFHRIIME) X TdH H[la conscience est un acte] ] (TM68) & LT\ 5%, DOF
D, MBXx] LITFEICHME OBRTHDEY. LEIT TWAEERDEY L5 ThY ., =ik
CIFZDXHIRBEEN TS &) 2 0nH 2L THDHY, WE-T, MEIE) 2 [AMBME

9B, Fm C7 B == KD AT RN LIS~z 2o [M#iE (acte)] &) HREILXY
NLDEITHLAA + F T LOEFZICHET A EDTH D 2 ERNEITFETIEH IS TWS (HZ8—
oo BRI & LR OBEE—— ) [ ] 55 46 & 4 5. 1996 4F, pp.
58-59,n. 2, KO, WHT TERIINTHIEROER B s T L DOEFIIET D B
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D7RBLTND] EWH DL, ZOHCEMNN MBE | 2 NEFITH7 IS Lk <
WHEWD T LIRS HZLINTE D,

Flo, FmCTblR72L o1z, Tkt (ladurée)) &iE, AmMDO X T~ 7 Y oo
FOTXEETH Y Z2MMEZ PR L7 SR RIRY 0T B & L TERRICEZ G X b T
WDHHEDTH D, Fam Chl_= L 910, 7Lk, fikeir G Cdh 2R & LT MRl
ERADEVI RIZBWTEIAILZ Y AZEBEL TV D, Ll 7L OME 2
ERIZBNT TEENREMONIC, BEREHZHIE]Z75A 7T % [En la matiére
sonore se trouve [...] inscrite cette durée concréte] | (TM350) & L CWAH R THD, D
FO. IO TRf) ITEBEMICA AT T D, BT, TR 1 TEE) &
LTEABNLRE TERIIENA TV D LV ) 2L ThH D,

EIAT, 2o TF 13 &) OF WA TH-o7e, 2FEV, ZOFWRZIZE -
TNV, TR ICAZaAENT TRk 2, ZOX O RBECESRZR M#E) &L
THRLTWLDOTHD, Zhid, VXD, THE 20752 itk Tur
7Y oW B TR A B LRRBIOMm A ST MBE) ~EBBLTND LD
ZETh D,

i, ZOXIBREBBARETHLOMNENS) ZLF, A—X+ F- EFZUICEKLD
D, TNV TE#REFRE, BRI ZEOLOTHY, REEM: L ZEMEOBRONIZEFL
T % [Comme la conscience, ouie est double et réside en le rapport d’une activité et
d’'une passivité] | (TM34) EdB_XTNWDZ EMBEfEINLTEA D, DFED, T DE
A TIE, BE2EC EWHITAIT, BB Z2Z T HiR-> TEAB S LW 5 721 Tk
<, WA R 2SR OIRE N D, B EWIORE O RAGREAIZAID BT LD Z LA
FRCATON TR Y, H2H< LW TOITRAICE W THEBIE & XEWED RIFFIC/ER LT
HEVNS ZERDTH D0,

—). [E2] % 23% 475, 19734, p.31. Z), TV =D MEZ] LWHBEETLLRED K
HNZZITIEDTH B OFEFAHNZONTEITHRF 2 ET 208, KX ORRELB25METHY . Zh
PLEOFERITHRET D,

0222, FAIILUFBRERHL WD LI RET Y - T T =)L - 7wv&w9XEJ%;7JXA®+
AR TRAZENTED (UT, AHEE, p. 17- 22, /), Ziuk, E71281TD TREEOFY]
#5 (le fait primitif de sens intime )] (cf., Maine de Biran, éd. par, F. C. T. Moore, essaisur les
fondements de la psychologie, en Maine de Biran ceuvres, Tom VIV1, Paris: J. Vrin, p. 12, et al) % 7
7= HBE Qacte)) & LTHODOHRIZWMV AL, ZhE TV UREREELZEIER Lz & v B2
LERDIEAD, B, ETUDFED fﬁ%ﬂ%s& LiE, Bex OBEMUDEZE D LT DRI LD
B L s TA L DB NOEE TH D, 16> T, AR e NI RO R TH Y | BB & 8o
FEHIRTH D,
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i, TEE) L LTEATWD [Hk 13E#RO M) Thor BRI 5DT,
(EE) DIEVERE T4 OFED MBE ) OEVRIT AT VAR D LA D T LAVAlEE
LD, KoT, BROWFIIHA OEBROMEVRRITR T bDIELEZX D70, HHO
FRFF OARPT, Fox OERO B x ) RAHIS N2 20 THEE] 1RO bRER b0,
ZLT, Zo&o7% TERE ORATTH, TEE (T OFRMOBRTORFEZ KD S

BILE 72> TWADTH 5.

(I) —>0kxk

AREDOHFHTHERIZLDIT, ZDXH 72 THE AL HO>NT, 7T T
Bixzb 2 b _HIIEAWTH D, s, 2n[EENTfSEEATCLH Y, £
RRCEFIER T H DD TH D) (TM6E6)1T L LTz, ZZTHD Loz, 1EE
moAELLEAL, TRFEEAY & TRHE THLOER, 7ruid, EE] K"

DZODBRTIED 15501 TZNFEINS,. NENZRZE O L ZOFHEEZ B S DONIC
&G A TWD M TH Slpuisquielle porte en soi son harmonie et sa durée immanentes] |
(TM66) & LTWo, T7bb, TRFEER (T [E8) ONTERSICRILEZ RS THE
IR 1 T8 OWNIERRHRICIEILAZ Ff > TnH &S 2L Th D,

T, ZZTUTFOTVLOSEICHLERETILNERND D,

EEEMORER], T EFERRONICA R AENTRHTH D, Thid, 1hF
0 LR Y LS BERICHEN T, M AL [rationnel 1R T 573, L
ES f:’f%fﬁ.’ﬂ[qua]ftaﬁf] M CTHLH D . FEAFEKa substance]l FDOHL DG, T D
S L ZOEMENG, RAlhy L E Z2 D %K,

Le temps de I'ceuvre musicale, c’est celui qui est déja inscrit a I'intérieur de la
sonorité méme, un temps sans doute rationnel, enserré en les limites d’'un
commencement et d’'une fin, mais aussi qualitatif et comme inséparable de la

substance sonore elle-méme, de sa hauteur et de son timbre [...]. (TM29)

TR TEE) ONICIEDERR], T2 bbb ical 7= X 9 7 [H2) ([ZA A ET- TF
Wl MEDLIBRMEEEZEONEWI) ZERBRENTWNWD, E-> T, ZOMWEIX., [F

YL

1 JFOCREH,
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B OWETHY, ko TREEA] & TR 2ok )EHE2FLTWD &
WHZETHD, ThE, BT HAEV KDY LWOERICHEN TS WS Z
ETHY, FLAEREFTOEZFFO2LVNHI L THD, ZOF—0LOIEFEN TLER) 12
HRENTWD Z L 2 EW® LR OS2I IZ S22 0 5 Z0b O3k HOERY 7224
MCDRD 5, £ LT, BIZAD X, 20 HEER X ZSOBANEC L8 L0 D,
Beo T, TALDOW) FRFRFOMAIZOWTIZ, B & B0 o>k
WUONDMERD D, T2 T, H_HTIE, R Lo o0BXEERELRT S
(29 %,

HBoH TEFEBX) OFIBE

TiE, FEICTHEMLE oIz LTELLZDEA 90, KHITIEH, 9B
>T (1) MERR) 22T, FeWT () MR 2oV TEREEITV, &i&IC (D)
(FETER] ICOWTEEEIT), LWVWHDL, HBibT 2K, 2o EE) 28, (8
B & THFEER] 2B SE27200R[HEER>TNDHEBEILNLINLTHD,

(I) XX

FET. BEPBED, ZLTKRDL WS Z L%, TOFEORIEZIC T2 (e silence) ] 73
DLV ZELTHD, 20 LB 1220 T, T bt MEFEERITEERE WS heh
HIRIZ L »TH B &ML L TV % [La forme sonore se construit par le pouvoir méme du
silence]l | (TM82) O T&h Y, [FEOKEMETR, TROLERTNWERNIEZBT O
1. S Z DN S 72D 72[Cest du silence que surgit Pordre temporel de la
musique, c’est-a-dire la musique elle-méme] | (TM82) & L T\W2%, T7xabb, [FEE
X £ L THERORHRMBFIZTEIICZO LR NWHALLEINTVWLIDTHD, it
ST, AHIICBWTERT L0, HELZOHED HEE ENED XS REGREERY £
STWVDLDNENI) ZLTHD,

2O EBR) OFOEHRIZONWT, 7 LIERO L DT TV 5,

AT 4 —IZ@T DR DEE & OB Z XBT 5B L. HOEIEDHEGHE 2k L
TW5, ZN[EEOEGMENL, #EENF 2 TETE > TWA~LY YV U HIZRIREL L
ToEE Tl < . ARON THERMIZ B ST, alai 7kt Th 5,
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le silence, qui distingue les différents moments de la mélodie, construit cette
authentique continuité, qui n’est pas la continuité bergsonienne, confuse, ou les
notes se fondent, mais une continuité intelligible, logiquement articulée dans le

devenir. (TM83)

ZIhn, TURER) 1R, TRERZHEA OB A XTS5 &) kEl L TEREMIZ i
SNTEEOHEGMEZERT D] EWIHIREIE W) ZEHOKEEZHALTNWD I ENHED,
FIZT, AEHICBWTIL, 2O >0O%EIZIERELZ L TW 2T 5,

(i) XRITEK BRI

E9. IKBIT2) L) AR ORENTHOWTTH D, B 1T, MED &b
DIZE > TEDERZRTDENI LML UL LI, sEELMAZATLZ LIZE-T
FAERIZEAIL TS, T r VY o a I TE 9 L oI2, 2RI ET T

DFEE T E R EROHERIC T E T —DOMBREHEICT RO T, Fxidt

TIART =RV ALEEMD Z LI TET HERERES 2 LT HTERNES T,
FLELoMIC TR BELEL, HECKNSND ZEICE>TOR, #HHEOMIC
BRENAEL, BADNEL, BRI LGEDDOTH D, 20, LB RO

[Fifge) oL, #EORICKBZRITLHLE NI 2L THD,

L. 2o TR 3R LT TRER) 20T L, et 2 e 2icibil> T 0T
7, THEERUEL, ERITORRLLROBEO LIcRE LTk Y | Fiz 2k
D HAE] ZHijtE & LTV Dlcomme le son, la musique projette sa forme sur un fond
silencieux que toujours elle présupposel | (TM80) & 7 /L L NIRRT\ 5 X 92, &KX

EER) A bIEZOMLE LT, ZOH L ANADETHLERHNTND, 2F0, [EH]
FEDER D L EIOTENDDTIERL T, EBEYVENTWDZDERITEIT/EE
LTWEDThHD, ZOLE, @EOERLL>TWD LB 1T TR B TR0
[ce n’est pas un pur néant] | (TM80), [HHIEMIXEIIZHATT DB ERFEE LT
% [L’ceuvre musicale suppose le silence quila précéde]l] (TMS80) »3, Z D Z L7 L
X, MERR) IckwnT THEIRE 2N, [l B COWNICREBIR) THIK R Z OFsii &
3 H9 5 7= olafin que, [...],Vauditeur retrouve en soi cette durée active et pure] |
(TM80) 72D TH D, 2FY, ML FE{OEELO TR, Zo LR 33k~
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NHEOREZAST T TEEE TR 720 THY ., Z0 THige) =#ie LT

ERIIH I NDEND ZETHD, - T, Z0 THifi NERIZB T2 THD [TEER)
CLTERBREINZ XD T, BEAITITFBOY XA 0T 4 —Z 2N TESHD
Thd,

Flo, ZOXIICBERDE, TAVVHARIIZZETER LT RWR, TTEER) 1 Z8T
LbIESOREL T 2R TOTERVWESBSZRIFRLRNWEAS 12, 2F Y, —DOHDOF
DD —HOHOENE VDX, “HOHOFIIHVENTWHTH, £2IZiX—>H
DEDAIEE LTD LB »MED, TL T, —DHOFEOREL LTHOZD [HhER) (1
FoT, ZOHOHIRIETTO2ENLXANENTNDIDOTHD, £LT, ZDLH7% L
B DEICGHEEOERICEZOREELE LTFEEL TS D TH Y, [TEER) TR ETIERn
DThH 5,

ZL T, ZOXo7 ML) BT OMRICED TFi) 2BDICT 2L THEEK
B, EEOY ZLRATT 4 —ZEVHLTNDEDOTHD, £lo, 2O X HITH X TR,
(FE) X, FLxoHRERD B LWIHIWMELZEET D LHEET XIS,

(i) LERI= & BHERR

ERo LT, LB 3R 2XBIT5 2 L0k - T, BEROZRERHEHLTVWDLD

ZAs, IS, AKE (1) OFBTRIZE I, Zrbid, 2o NER) 3ERICET5 TR’
HREEZ AR L T o) (TM83)13 & LT 5%,

ZIZTC, B ob S —oOBENRHLN LD, TAVHEL [ZORBRIMAIEI
BWT, MBI B E 7% T TV 5 [En son aspect objectif, le silence distinguait] ] (TM83)
2. T2 EBREICBW T, ZREENIIWHE L v 9 LY LB 72O TH %[en son
aspect subjectif, il est moins rupture que liaison] ] (TM83), 2%V, FXIZZON7Z

[Fifge) NEEDIZD LR IZBWT, BIROFITROMIT S, SRICB T HEIED
DR LTV D D TH D,

TiE, 20 HER IZBWTED LY ITHIROFIIFESNDLDIES Sy, T LHL,

2 ZOERIZOWTHIE LR L T D UEA 7 TR RICA BN D IEEE I B9 2 FERTRR D B 42
RIT ) ZRABNE N 2T = TR EMRFE SR EMAERE] 75, 1981 4F, pp.6-7. &),
13 JFUSCHE,
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ETOWLRERITBWN T, £, BEDZ72F EREKDBRD[un écho du passé et un
éveil de 'avenir] 23, [F72b BIFLHE & WifF[un souvenir et une attente] 73, #&ODOU
TW5,

Dans tout silence en effet se joignent un écho du passé et un éveil de I'avenir : un

souvenir et une attente. (TM83)

DTHY,

NEEEANZ, BEERKED, BIFVRHELRNEOORBRE RIZHE L2 W0
HODRER L DFERIC L > THEILEN D,
elle se réalise par la liaison du passé et de 'avenir, du silence de ce quin’est plus

et du silence de ce qui n’est pas encore. (TM83)

DThbH, ZIZIZ, Zbn LB FERETIEIRWE LIEERRS D, T7hbb, T#
IZE o5 TiE, BEOMO HEER) R TITRL, 22E B Loz ok &
[RKDE~OWFF) & OMGTNRERHCER Y A> TFELTHWDHDTH D, 2T LY,
A2 OB ITEBAICIIXB SN2 66, FRMIZITIFH Mo TnsoThs, i
DTN LDOWS TEIEOMEGME] THhoHA, 2o THEOMEME] ([ZB8WTiE, ~vr Y
Y TREERE ) &3 Re 0  REERICHIRRKMNFEL TV D, E-oT, 20 [H
EOMEGE ] XA EALTREY, ZAVLOSETE H 2 561E Tamp 72tk |
RDTHD,

Ulbo XSz, —h7T MERR) 13, AnT =0V XLtk d 558 2 A I X
HTET, ENODEREFIWDIZLTWD, 5T, 2o ITEER] I3EHRONE D [£F
ftl THH, £Z WEESTCE OB EARROE~OHFFEAFEE L, FHLIXEITT

HDEDKAERTHD LFARFICHRET D2EDOHIERLER>THLHOT,  [HEE) 13RI O
HEBOMST, AT 4= ALOREN—2DHEf L 70D Z L ZFRIZLTNDHDT
bH, TOXIT, WMEV ERDY RO LWV D [HE] OMEEIZHARIINET S 1L
B W&~ T, BROMEEZHIEIZ Lo biliE 2 — DOERIEONITI A D Z &3 alhE
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725 TWD, ZTOX I 7eimBlic L - T, T8 DIrED DV 2RO L WD Z LI,
AN T DR LERDDTH D,

(o) EfAkk

(II) IZBWWTiE, TEE) OWNIERFHEZIRILE 35 TRRIER 1227208 kR
R OWTERZIT S, BT [FfE) BNET DL 0D ZE&fholedic 7 v Lid I
D#EH) (le mouvement de la voix, le mouvement vocal) | (cf. TM108, 111, etc.) & ™9 4%
SEHANTWD,

ZZTEDY IF (avoix)] Lid, M, HICEBRICHMZIASFELETZERLTWVDHDOT
T2, 2[5 SV MEEEEMT H7o0Ic, 22T [ ] 8B=5o@snm &
RTHLVENRDDIEA D,

FT IS, EE Ao 525, £72, 5EWICE L Tz [Le bruit était donné
du dehors et appartenait aux chosesl ] (TM407) O T&H YV, - T WFIL. sl
MDIELRLTNDHDLEDOBMROHFTOLH, AIHIAYTH % [Le bruit n’est intelligible que
dans son rapport avec ce qu’il signifie] | (TM404), ©F v, Fix, Ak, TOFEIHT
DEMHREORONTEY ZZNHEVEEL TLE > TUTEKREZ RS2, LW H Db TR
SKRAIZHE R I I ORI & RIRR, EE 52 85T 5 & ) B REFIZ R LT
[Originellement l'ouie, comme les autres sens, remplissait un réle pratique de
renseignement et d’avertissement] | (TM400) 5 Th o, ZD X H 2FEY LEROW =
HHE R EERHEROPICAEST bl E a2, 7V VT RO XL 91T 4% (e bruit) |
LIFATEY, BRICBIT2E LKL TV D1,

ZOXY 7 ) 1Tk LT FRICBW T FF XN a2 A LT b(le son
posséde une intelligibilité intérieure] | (TM404), Z ® X 5 2 ERIZB T HF IOV T,
TIVIEIRD X912l ~TW 5,

 [TRDBIEHEORIEN BIHE LSOIE, 1272, BERN6ZN[E]EH
HIZL TS NZFEDOBNT TH L[], Fid, EORMKTHY . Tn[F1 2L HT
ZEIZEoT, ZNFEIZENABRASEEZTWIZDTE,

W FE TALDOEZXTEH, SEICEBNWTHLFRFYNOT VSN TXWER, SEICBIT 2 FIE—
O T TH-> T, TOF> [FHA) 255 EFE [des éléments musicaux]| (TM402) Z W TE L HHE
CBTLELIEXIEND (cf. TM402),
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Le son, origine de la musique, n’a pu exister véritablement que grace a la voix qui

le libéra des objets [...]. La voix, parente du son, en le produisant I'a fait devenir

lui-méme. (TM400)

Tbb, BRICBWTL, BT ot s, EEnAKE LTHEILL TS D
ThO, ZOYVEELEITH ON [75] £enwrZeThd, LT, ZDOXH7% [75)]
ELTOHEZZ, BTz [F8) 2rExon507T, [F) MERomsEas
% [HE] ZROSIZETNDEND) ZEIThD, o T, F—3ET MBX) 13 FE
ELTERICBNTWD & Lz, M#E) 2 TEE) L LTENLAITIE TF] v
B Ha L bRIIRERNENHI ZETHY, Wz, HiX [F] ELTRABNDZ LIT
KoTHIOT IFE) LR5DTHDH, 2FV, [/HE] X M) 2 [FE) L LTHM
DEDIEEDL IR DD TH D,

FLT, TAUECD (7] OMRHRTEY % TFOES) LEATHWS, 20 [F
OIEH) | ITHOWTIHRARDEEZ, TALIEFEUXUIEARALZ A hR 7 v RIZER LT
W5 Z Lnb (cf. TM108 - 109, 112, ete.),  THOIER)) ik, EE SN ER LR
WEFOEBTHLEEZLND, LT, ZOXIRbDLELTO [FoEH) #7101
1% Tl 728k [1a pure continuité] | (TM112) &#Ex TV 5,

Flo, TAVIE AaT 4 —E R DR,

AT 4 — I ERBONITHiI I D, Loy L, Bex XN ZER S, 2hl))
BRZERIAMEILL T DB &~ L 2@ E]n3RE L T2 FOER~ LS il
IRBTIRWN,

La mélodie se dessine dansl’espace dynamique; mais il nous faut remonter de

Iespace dynamique a I'acte dont il dépond, au mouvement vocal qu’il exprime.

(TM137)

522 TW D THBIZER L1E, TREAITREIEEE L0 2RI, SRR TR0 222 TR A <
<. HBmZEETH AL espace qu 1mp1ique [...]Ila sonorité n'est nullement un espace visuel et statique,
mais un espace dynamiquel] (TM86) & 7 /LU NRNIRRTWD Z End, [HEZER (lespace sonore) |
DZLETHDHEEZLND, O [F82EH] ik, KRR ZEBTIEIH DB, LLARRS, HZE—
HIMRIR D K5z, PEEICERREENEIC EML1w6J®2£ G- 7 ickBir 55 8sem
DEE—lEE & OBMREZ LI LT SEEUIT S EAFZE] 55 1 B, 1997 4E, p. 9)
ZRTHY, IER OofFSHZEZ, I'h - ﬁj%fgmjkwot ERIVR SREICHIR T 5 2 Ltk o T
EL T3,
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LIERTEY, AT 4 —IZOWTHL T [F] OBEHTHRERITRHRNEE LT
D, TFEOERY A TR EGHE) 2o D, THOES) (IFRICH T 5EH)
HZDOHLDOEMAZOENDEENI ZLLAEDLETEXLREG, [HOES IXFEDITRIERN
JEHRELE THERDBDTH D, T, MRS OIR[TIEF OES O B HREZ Db
DT %[La mélodique est [...] la spontanéité méme du mouvement vocall | (TM118) &
v, [FEOES)) I TEREZ AL L TO SRR EMESTONDTH S,

LU, 7 OFEE) X7 72 Mk 72 21T 5 [le mouvement vocal n’est que changement
pur] | (TM201) 23, 2@ HEBNIFHE~ OBAL, #hF 0 LEbVE2EE LTV Sle
mouvement implique des repéres, une origine et une fin] | (TM201), 2% V. % (it
B BB TR~ X D1, THE) L LTHND TR 13, BRI DM E
DEMDYVZFELTEY, 2O 8T IFE) L LTHEHATWD [FoOEH) 2B\ T
HBEIRIZEBERADRETHA I, E->T. [FE] IRARNCZDIEY LDV &2, #E
THEL, ZOEEBOHERERIELEZHBIZHEATNLDTH D,

ZLT, 2ok THFOER] 2 [HFE ONENRHTHL LEEZDLNEESL I,
ZOWNTERIFHGIIE E 0 DD ~ L0 ) WU G ER R EB TH Y . Z DA T [hy
MR ZNL S TR L 2D TH D,

(Im) FERK
BT, ARHEIICBW T, EEESY BT 572008 9 —o0BAATHL TFir
R IOV TOBLEEITH, KO X I, TIUIHNERNFIF IR Z FF> T\ b, fil

L OIHFE) 2o T, TALIELLTFO LS ITRRTNS,

Fip, ZAUXEHEOBIE, [T2bbBlEIRHME L XBITH Y |, 2 b [[EFRE: & KEII3E
REHEL, TLTEENRLOEEICZDOLDOE LT, [ThbblZ OKREHIC
R AREHE LT, HELTNS,

L'harmonie, cest le présent de la pensée, simultanéité et distinction qui

définissent la forme et le sonore comme tel, cette matiere essentiellement formelle.

(TM179)
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TR SO A —

ZZIZRBND K OIZ, [FnE (Tharmonie)] 2% [H2) % EARHEM) & LTHEL
TWbHDOTHD, [HFE ONFELE L UIFEOMESCEOSELEZ LN, TV LIidH
FIZELTEERICEDLLI DL LTREED TS, T, ZRUEED X ICLTAE
NDDIES S, Fio, TOE DERRIFEM ] 132 LT m & W 5 Ml b E ik
NMERDLDEAS DD, REICEBONTUI IO ORMBEICOWTERET 5,

(i) 7L LonER

EP. Tzl oT, TRIFE] LIMMITHA S, TN LOERTIE TRiFE LR, £
2 Z OfE I TH % [Tharmonie est précisément cet arrét] | (TM179), = L CZ ® Mgk
%, EEZE Z CREMESIURESND BICTWT 5 & ZAD Z DO Ece degré ou le
mouvement s'interrompt pour étre pensé et déterminé] | (TM179) & S\ a2 HiLTUV

Do Wo T, TNV OHERTIL k) &ix [HE] 2e0n) Zidiesd,

[FE (e degré)] &ix., FTOEEE CRFON MR EE TIERL, TOENE
EOEZIBESTENLINE VD ZEEBERT OMETH DL, 20, THFE] » 1F
I ThdLn)ZLid, #EOPOEL —F2HOLEE LTED, ZOEEL DOEMRIC
BOWTHEEZRADZIDOYAT AN RFE] I2L0n5 28T, ZOVAT ATHERE
AWTHRFZR L TS Z &2 i, ZZie7 s ) ORFFSEOH TF

WCEESZBEMAL TCWHIEBERELIDTH D,

TiE, 20 THE] ZEDIITRESNLIDONENS L, TALiE TEDOERY ., [
g1 Fn & v 5 JRERIZHE > T B [les échelles, [...], obéissent au principe de consonance] |
(TM183) O TH Y, WHFOHEAEIL, FE D [HEFEH 7254 R [rapports acoustiques] ]
(TM181) 72& LTW5, ft- T, [HEIZOWTOMEGRAE 72 FEAREEMZ L 0 bl
TET 5 ME N B % [il faut insister surtout sur I'importance théorique et pratique de la
quinte]] (TM181) £ EZXTW5, DE D, FEDOHTTH Y X — VLS TIIBRIITHND
I (ex. K-V) WO BREMRZEEL LT, ERLEEEDNERIND ET L LITEX
TWHDOTh D,

ZLTC, ZokyicEbbne [FE] LiTEBO HEk] 2OTHD, DED, 0

FEE) Lk, BOEINERXEERT 270 bikE oo Thy, TFiF) &
T Mgl THDEWVI DT, ZOFEBEIRIE LV D TIHIZ &L > THERICE T DBRF1TE
RENDENH) ZLETHD, £LT, TN, EEROFHOHEMENFHFN B L —Ez
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TR SO A —

HTWDHEFEOKEENSICZE, ZOBRFPBEFICHN TS LTV VIEERL, 2212
PELER 22 TS S OENEE LTV D (cf. TM204 - 205).

ZOXHIZ, TN OMBEBIIFEIEHIROBENTIFBIIZIEFERHL TEY ., 4 AR
PR BIIRERICH S, L, BAPMBEE T, 20X RMEslzsd+ 2
DO T N LAFDOHEHTH D,

(i) MEDRIR

TiE, TV ERO &5 RfFEBLZ & O X D ITRILST T D DIES 9 i,

ETP. T TERMFET 2013, EES FERIE 2R OB A [ 0] 1 Fn oo B LR
DRTET D5k 2 ODEFEE 278 DRI DA TH H[Il n’y a musique en effet qu’au
moment ol le mouvement vocal indéterminé, [...], fait place aux échelles que
déterminent les rapports de consonance] | (TM183) & L, (II) THOX7= X 57 [HliH/e
et ] TH D THEOED)) [IPEREREH TH Y . LD F F TIIERFRIREITH 50
T, MHNPOBRELEZ HNRL TERLRNWEEZTND, ZIIC MFFE&iE, £3I
Z OfFik[cet arvét] TH Y | EBDEMESHRE SN D BITTHT 2L ZHD ZDEEce
degré] T& % [I’harmonie est précisément cet arrét, ce degré ot le mouvement
s'interrompt pour étre pensé et déterminé] | (TM179) & L7=7 VL DO EROREN R E
KRbHoLEEALI, [HBELVWIOIXMEIETHY | RO HORIEOERMTH %lun
degré est un arrét, un instant de repos au sein du devenir]l | (TM179) ®TH Vv, EE L
IRIE & S BEREFN A BURRFF DIRIRIZ & 5 DI%, HHRIZE T 2O ER 25 [T OEd) ]
. TEE) ICNTET S TEE] LV ERICBVWTHEA 2L WS 2RO THS,

T LT, el L7e K HIS, TV I3 ORI 2 AnE (SR, R &0 5 HRE & R
LTS, 222, BREMORMITZOEBNERTHLIEINORASTHDLE L
TEWRBREDL EEZOND, TN LiE 2ToRRIL, Hi—M L FRETH Y [toute forme
est unité et simultanéité] | (TM200), [FIA23, FfI7As, Z Oft P& FEE L D% A

CELEE DL THEEEXORER)RAIZ2 D TéH - 7z[Iharmonie, la consonance,
incarnation de cette unité et simultanéité, futtoujours et partout I'essentiel principe
de la forme musicale] | (TM200) & L. Fu7 &% TREEHE & KBil[simultanéité et
distinction] ] (TM179) TH2H &L LTWEA, ZOZLFFORENLESITAAFITH
59, LWVIHDE BHAEICBW TR S VG DX, RIRFZREEE 2L N EHUIE

32



TR SO A —

AOESEFL, ZORIDPEMNINO2E =20 — & LTEL NN TH DD,
ZOZLE TERE LLTo TH] NESEFFOLW) 2 L2 RAMBHCHRE LTV D0
5Thb, £ LT, ZILBREEINCIESOZFREORILICOWTFED (cf. TM182 - 183)

E, EEVINZ O LD REEOWRE & BB — ORI E 201G L0106 TH A H, €
ST, ZOXIITERDOERENTHD TFOEE)] LXOEFIEATHDL THR)
LN AR TH L DI, EITEIZFRFOLE WD [HE] OWEITKILL TEBY
ZOX O TERE) ORAATREMENNIERfIE Ch L EE 2 LI,

DX DI, T VITTEPERIHERR N OREEORIEIC, BERRO RGO EE) &Rk (Fn
TFLE) EWVWHHEEEZ R L T2 D ThHD, Tk, FEANIER &R & OGR4
BITE DB DI 2 B OTaPES I BT D B OIE Y 2SI A TWD L5
25, L. ZALiE [2TORMSHERIZEHRD & 5 72 b 072 [Tout systéme
harmonique est bien comme une Aypothése]| (TM224) & LTHEV ., fFH OFFO[HEM
MWD ED LD RIERZAED ORI b D TIERNE LTINS, ZOREBZZ DD,
TN OF D TE LT T LS REOI RIS 2 BT 2 O Tide <, EB) & IRIE
WL OMEZZDRERROTHY . H< E T LNOEIL R OBBEMERTAT L, LU
U CRIFAIERD AL T 5 D72 L B3 R&E 7249,

22l 22 E TIHHEARICFARRREOERY L L TR L L TE 2, FEERIT
MEELHY 72 B DR D IZB W T HIAITFFE 2z AH L TWVWD, ZORICOWTIRETHEIZ
ERTDHZ LT D,

B=H R EZOOBADHEERRE EEEX] BIEOREICESR
TIETHRARELSIC, TALE THE ARex0OEERO #x] oBhd: LT,
IhaEEROBRFORAICES, 58 OFET S, LB L NTERRHE & NTERIH
FEWD Zons R & TRFEER) ORMEZHR LTS, L, EITHET

X, ZNHIZOWTERNICE R SND Z Lixdb o6 | [EER] & o0 FERIC

EDLITEDDLDNE VI REWFRMITRIZR SR, 2k, NHILHIZ] Thik

N XIS, MFEICED L 7V VORI S IHEICIRER 2 b D LR A S TW D 7

5THAI, LaL, 7Ly TREER] & TRFEER] &) Z OOl H & 5 5/

6 iz 1T, WA T [T A LERICBIT AR FEOR B, TEE] %28 % 1 5. 1977 4F, pp. 12
- 23, THRHERICA LN D IEEGMEICBE T ARFRIGRINEE—— UL Y = X AN N 2 T — b~ [H
IREM R T RFEMAERE] 75, 1981 45, pp.1-21, %,
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bR SCH A —

BFZm L Tnb0iIZiE, 7VVEAMBOEREHHLEEXDHRETHAH, £ T,
AEIZRBWTIE, LR & ZOo0BROMAERKRE, ZORIEICH L7V LD BIRICS
WTEBREZIT O,

EF.OBEM (1) Cili~7mkoic, MR (T THekt) 200 2 2 L LI O
FOKMEZRRIZL, THIEOMEGME] 2l SE T, L, 22T e &
FOBMRIRIN TV D, FESHAOBMRIIHE S LTV, fE-T, LR 7217
TIiE, K TEE] OBADPHIZL TWD LIEERARY, 228, 7 Ln TRHEER)
L TRERAY 2B E LICHBR S EZAbND, 2F0 ., [HE OERMAImE
LB (&> THAICKBI S NTCRET ORkEZ . — D DERF~ LA T 2 DICHE RS
HELEZLNGEDL LN L THD, —FH., 20 58 © TE] & NEB) [2k-T
PRI SN D Z L LICIE, BB RFHEICE EEoTLEY, 27T TE
KBNS ZEIFTE R, 2F 0, RHEEA ISV TTEEICHAEY LD Y
BEDLENIZEN, ZLTHFFEER] IZBWTTH#EEEZ TXAITE L] L) Z e,
RAGBEICHIR & 72 o TV DER, 2O LI DD EZHIHOFHE DYV L, £z,
B0 SN ERLEZAAEICKLTHhS01% TEE) ThDH, E-T, Zhb ZHo08
Az MEBR) ZAHE L LTWEHDTH %,

Tk, TREER & TRERR EIIMHEICED LS 2RBRIZH DL DIEA 5, BB
HiCilk~7= Loz, TRHER) SITEE VLoD ~Lmnd EOEETHY | T
FIEAY SRR R T 2BFTh o7, - T, BEE 225013 TRHEEA (2B
DHRfEEMEE TRFEIEAY IZBITDRFENED XS RERICHLDNEVWS 2 TH D,

F9. [FOEB) DIBEEVNDKEDY~EW) FRAZRoTEIH TholoZ L 2B 2
57206, [FEOMES)) 1ZARMENORIEREZRD TN L F 257259, i,
FOTHECRIRFR R BRI & EE 27 b AT 23 EF OEGUI AR BRT 2 525 2
ENTET MET 2 HREIEZ DI IS 0OEFMERNE L SN TND
Zokoiz, TR & TRIFEER] 3. BROBRLERDBGITHAEICLEL LE-S
TW5,

2L, ZOMARBRITLT L IEREBTIIRN I LICRETO26ERH S, T
P FEEI OS5 Z L cE v L, FEEAL | FEERD 6 NI ET 5 2
&1L T& 2] [Pharmonie ne saurait étre indépendante du temps, ni la forme sonore,

de la forme temporelle] | (TM34) & 7L L NIRRT AE X 91T, HL T TR
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LRSS

ZHFERE LT, TOEFFEIS U TMERELLZOTHY ., Zo TREEX] & TFHEE
X OFUDEIZ LT IFEEA PELCLHDOTH D,

TiE, MEMeboThs THFER LRAMKNRLOTHL FFBRAY 13, 2R
WZED XIS DIEA I D, ZHUE, TV VDRDEENSHREINDIZA D,

FIF IR I B W T Z ORI — %K 9 Z LTk, ThEZ AN, ZhnlfFElT
T E ZOMEZTNEFIRATWD, HH, HIENRME A2 2/ D
FofEA . [T7bblzn b 5] 2 (UM 72 R une simultanéité fictive |IZF\
T—2AZ L TWAREEN, LS TE Y, £ 23RN0 IER M intemporalité
de la forme]l 3 TV TRTVWLHDTH S,

L’harmonie, en la succession, ne perd pas son unité intérieure, bien au contraire
elle la communique a cette succession méme ; manifestement s’établit une liaison

entre les sons composant le cadre structurel, liaison qui les unit en une

simultanéité fictive, ot descend I'intemporalité de la forme. (TM191)

TIT TbiE Ha NEERZREEE ORIC b IFERNREREZEE IR TWD 2% MK
HBRRERE] E WO FETHHAL TWD, T, HEE) ICX o TREBE O 2 52
il THEoER)] (X, REE] (&> T MARAZRERME] OF TR AL, ZHUT X
0, MEELR 7256 S & IR AP O R CHE X D ZENHRBIC R D L H T B b
Do ZZAC TRA, ZAUTEMEOBIETH 5 ) (TM179)17, Fif LidfE ik (Parrét) THD
(cf. TM179) . &EWOHEZF D LV AREHREWRNRIA SN DD TIHRNEAS D Hy T
bbb, [FHOMES)) OWEEOT T, BUEICBWTEIETS 2L, 2L T, 20 [HIfE]
IZBWT, BEE-TREE O [RLIEI L OB THAEL, RFHIBME & OBRIZIH VTl
Ex, FRFRBMOBRTFICE > TIRADZ Z &, ZUBFFELEL NS ZERDOTHD, =
FE ST R IckiT D TREE) L) ERE LTI AR TH D, 1o T,
MR & TR O EI2B TS TR SR E SN TWDHDTH Y,
EER) 1 TR & TRE AL OHFER L 2> TWD DR G, WH DR O
TOBITHARARIELEEZ HND,

17 JFOCREH,
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b Rm SO S

BoficREL I, Tavid R & [RELHFORE] BT, 2L T K
Mipl & TRl 2 [FEOEE) L ZORIE] ITBWTIRA TS, Zhld, HIcH
REFIA ORI ISAE L R EDICHEL T, TOREICHDERD BHx) 2B\ TED
BEREEZIR A TVt W) ZETHDH, ZOXI RRITITBNT FEEA] 252507k
HIE, 7L DOBRRORSIIRBOTMEDOFIE LS R 2 @I TV D & &2 RIE
BHIRNEAS, DED ., TN LVOHERIZE > ULEHO M#E ] OREHZRBENDED
LR bDTHLONIHITPRBETITARL, BRIZBT 5L  DEMMOIEVRZD LD
BB OTHY . [EEERX] OREICHLOIZ, ZOXD RE#RD Mz LLTO
HHOWZ F 2D THD

UEDEIITARRETIE, 74 Lo IFERA] 20 < 0@mae B8 T52 Lk, IR
BEeMEOREG) & [FoEB &2k LS 7L o EEEA) 2T HEAR
MEax 02 Lz, Zhicky, 7arro IFEEL AREEE LTWhWD iR, [#
B LERITBIT W x OFBMORIFHIZIEVETH D Z LRI NIz, T TEE)
MOETORREELIELIE LTI EEEZEX LD, ZORARH LN
ZLIZRY, TNVEFEBRET D AOMP RS EFIZT LI ENTERLLEERDLE
%9,
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EoE
CEIL TWLDERERIZCE1TS Y XLERK] CO2LVTHOERE

AREIZIBNTIE, TERARFFED 85 [V XL [ZOWTDELEEZITH, 2o [
R LAY BT Dikimo I, TERKEE] OFf > TW A EENRIHOZ LR S 5 & &
X DOID, ZFOWRIIE, TALD, ) XLEHEET DL, ZIUIRMEZHBRKT S22 LT
& % [Construire le rythme, c’est construire le temps] | (TM363) O TH 0., [V XA
Fox NEER &2 2 500 5 2 FER L T 5 [Le rythme traduit la maniére dont nous
prenons possession du temps] | (TM287) & EEL TWVWLH 2L THDH, DF 0, 7L,
U R LTREHIZ Lo C T (construire)] S5 b0 TH D E#MZ, T LT, fHnY
AbZ THER) $2 &5 2 Lid, KL k) $25& 05 ZLIZFELVWEE R
TWHDTHD,

ZTEDLNTNDRFHIT, ERERICBTDOIRFMOZ L THD LEET X THA I,
DED, TALDOY ALFHIIRNTIE, [FEARR & U XL L ORI —TEORIER T F
RY—=RRAONLDTHD, LoT, BHIZLD U X LD UITIZAT DI D D D303
Bl iuE, TE IR ) ORI G Z A O T 5 2 WA TH D LI D 2 &
NTE D,

TN VBT B ATV TIE, U RO BT 2 OBLEORER TR 5
NDHDB, TN OHKZ ORI A D X 0 REFEIERIER bRV, £, FBATHIEIC
BWTTALDT URiG~OFRITH I TWDHN 2, HHTHRRH LI, 7D
U ALGICBNWTITT VAN EERMEZ HED TV DI b b OT ., TURE2EET D
HLDOLELTTNLDY ALFERA TWDHMRITIRIEA LR, 7208, TR EDFED
DIZBWTY XAZHZ 5T LT, BRICB28MRRFEZ IV IELIEIONDEEA

CIIBEGAEBTED L THD, FIL, TURICONWTET VAL o THR
FICHA SN TOWRWERLEH D, TR EDORADY ZHFZDTY XL L W) B E i
BICHIAT D Z i3, TV LRICE > TOETHLH D,

Uz 0%, HZBE 53U XA EHFORBRICONT (P —L s L) Xbim —U XL L
TFOBEED o> T—, [ E E£%8] 28, KIKKRZCEMIREl. 1994 4E, pp. 23 - 44, &
B, FiE 7 CHlRARB X DT, EEEARIL FE—I3 ) X AOHEEOMEIZ SOV TS E LTS,

2 EAM T THEPFEES (O) —RROEFHEY), SEEWR [HEE 274 —ZWoz8M] 3
KRS, 1984 47, pp. 46 - 48, KON, #EEEM [EFRIZB T 2RME—TEROHESN S, [BF
FSCER] =AU, UK RIR] . 2008 45, pp. 104 - 105, B,
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T, ARIZBWTE, £7, HoHcBW T, T LicBiTs [HFENY XA ©
FegktE &, ZOMEICET 2 Zo0BRZMR L, ZOZOOBLEORAEIZL D, FER
U X LDORSHEEZA LT B, VT, HMICBN T, FROY X887 URICE
WCEMRIICHL T 22 a2Rm L, HIE WO BAL ICER T2 2 L TERNY XL LT
REDOREBRAEPILNICT D, ZHUTE Y, KEIZBWTUL, 7 A LIEiT 5 TR
OHEZHA LML, ERICEIT D) XL LT U ROBEICOWTOR e ilm 2 3R+
HZ & HRABD,

FE—f BEMIALOEE

BEIZBT DU X aE, —KIC —EORMIEZ, RONOIFATRER XMIZN T2 2

WCESEMIZEEIZLT, BEEZI7LV—T52 L) 3L LTHESN, 5biX

SR EREDOHEMERICE > THRYLT 2D TH D, ZITHERICBIT DR BILEDOY X
LR L LT, BEOLLERORNEZIATHAD, 7Ly [VRXLELERART ¢ —dE
EOMEICL > TOHFEL, ZHIEEROBENE, [PIEISH LG &5 ZEHOBRIEID
Lo T Z 38 L, £7-, #32T TV 5[ ny a rythme et mélodie que par 'acte d’'un
sujet qui [...] divise et compose le temps par une double opération d’analyse et de
synthésel] (TM356) & LTHY . T Lb &) RIc 0T, — ik ) X A8

Wi T 2 A a R LTV D,

LrL, TR Z 085 R —RERBEICMZ T, BHRORHMEZRILE LT, o
IO U AL KD bk D& LT TE%A Y X Alle rythme musical]] (TM259, etc.)
EHELTEY, EROXLI R IO LRE)] LWITED X5ICHoVnTh, Zoflikkz
AREICT DD & LTI E T T 5,

Z T, AHIZBWTE, ZAV VMO RN Y X LAOBEEZHRL (1), VT, =
DBUEZ ATHEIC LTV D TR &l 52 OFE ORE ] &9 D OS2 NER RS L
o, ZOZOoOMEEREGTAZ LIk (D), FRMY XLO TV LK BLE A 7]
AE & R DMEZ T,

3 Walther Diirr, Rhythm, in Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 15, 1980, p. 804.
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(I) BENHYXLOFKE

(1) IZBWTIE, TV L 2 ERITBIT DY X LOREREDOHE & BT 5,

TNUIE, TEREN) ALERHT 22, T ALOREZBHT 5L THD
[connaitre le rythme musical, c’est connaitre I'essence du rythme]] (TM259) & ik~
BRIZBIT DY XL RLOREEBDO TS, ZiuE, TRFIZY XA THY, VX
LITEERIH) T & 5 [le temps est rythmique, et le rythme, temporel]l | (TM259) @ T&H Y |
HHEO Y XL TR &g o R 0 2289 % [n’appartient qu’au monde du temps et
de lesprit] | (TM261) &7 VL BBEZXTNDEINLTHD, TOFHMY XA, TZ22/1Y
U X2 (le rythme spatial) | (7 VUL Z A BERO U X AICREFESHETND) L DRIC
Ko TEELNTEH Y [EEIX[FE]. MR A L 2RBE L, B OIZRRE O B
BT ANDRREIZIS U TOHR, U XL THHIZT X 72 ['espace [...] n’est rythmique
que dans la mesure ot il se temporalise, accueille en soi le dynamisme du temps] |
(TM260) »T, [ZEHH Y XA BV CIIR & ZEMNRIE L TR Y | [/ X A0
WERIGICAHE T 5 [Le rythme spatial est nécessairement impur] | (TM260) & &h 5,

ZHUTH L, 7L DF 9 EH Y X LR &R O FUC OGS 5 23T, 22T
SN AL TOIROHIRM IR 72 ) X L7 D TH D,

ZOXHIZEMPY XA LR RO L LTOFEREKY Y XA LW xfthid, 5
NV EBEHRLIELDTHA D, Fm CThbR_72X 2, A7 Y U DERETIE, 22
T, FMEELRHRE LT, BRI LWVWI ZLEZBTEL TV LINDN 4 7
N DHRS INEBELTWS, FRIZOVWTEZLRL, 20X ) REMRER, %
R TR B IR 22 7 72 R e ol K 97, EEMZR Y XLDOWNEFIREIZT H 6
DThHDH, LonL, ZOLI REENZFNIE, VAL —ROKFE 52135528, #
B2 T 2R FF o TV D EEZBRINZR b DO~EEZ, FRNY XLRFF-TVD X
9 72 [ L7e070> & [la souplessel | (TM265, ete.) ZH72 b D ~LEZ TLE Y, KB,
SRR TIONREN R O TH D A br ) — JIREBICHED HRIT, EIbHRIFAR
BHIRZEG 2505 ZEnbb, 20X D RFEREICN S BFIE, HFHRNY X LOBF
ELTIEREEIZE WD Z D 4> THIBHCKFM R b D TH L HHED U X LT

4 Cf. Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de Ia conscience, Paris: Alcan, 1926, p. 74. (f

A SCERER] THERD & A B & SCE, 2001 45, p. 119, &)
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DO XD R IIED T, COEKICBNT, [HEROY RAZHER Y XL 5THY
[le rythme de la musique, un rythme Zibrel] (TM264), [7 > 7K « L3— | 6Dk la
fluidité d'un tempo rubatol] (TM261) 72D T 5,

LovL, [ERMY XA, Bx OEBERZOEED, SIERALVWIZTOED
EROZGEE LCAIET DL ZAD, Z ORMIEE % FENL L T 5 [Le rythme
musical réalise cette structure temporelle que crée notre activité comme condition de
son exercice, de sa double opération d’analyse et de synthésel | (TM286) &9 SHi»
HDHOMDEINT, TNVVIZBITLHERNY X LLE, BHRYXLATHYRBLE, 1
LD g 256D THH D,

DED ., HEAY X NIRRT U XA TH D381, B CTERFI R EFIH
WINZZWTHBRY XL THLN, ZOHHITZH LHMOMELFF>TCBRRDOTH D,
ZLT, ZOMEIZE T, HxIFTV Xb%k, OVWTIEEREZR#T LA TELHDOT
HY ., ZOWENETENY XLOREIER RO TH L, £ LT, 20K 2KRAUT,
TEROIEE] ) 28 TAEZ O TFfe) 22 L LR o b, BMFE2FR-RETH D &V H X
ADT T rI—LRDHIENTE D, REIZBWTHEET201F, THHZRY XL %
AEEIC TS ZofETH D,

(I) FENY XLOEE

(I) TlR7=L DT, HFHEMHY XLE, TORNLOTDIT, HLEOWEEZLEL LT
WD, ZOMEEITERN Y ZLDOFFO LN I ZHEIEL D TH - TUIR B2,
(I IZBWTIX, ZOHMEEZHPAT 72007 VL OMEwmERY i,

FRIY X LOEEEEZ DB, T LIE TREf) b0 ofE s FEx 0REDORE
EVIREEIZ L > CTHAZITo TV D, 2O 2>0f&EIXZ7 LY ABEO Y X AL H
DY RLZFELTHIASNTWDEN, ZHITERO R GIRYINIRIE D FRIZB W Tl %

THOZET, ZO_ONY XLDORIFEHLEVEETH Y, HENREETHDL I L ERE
FIEVIHIERIZELDZLDTHAH, ZDO OO EIZHOWTIE, BITHFZERICEB N THEY

5 le rythme libre (ZEREMFLFHEIZ LD Y XAOXFFEEL LT THHY XA LRI ATREED H 53,

JEST ORIV TSI B 0 2 H kI k> CEE S THEER Y X Alun rythme fixel | (TM264)
EXMTHHDOELE L TMEDTONTNDIDOT, ARRIZBWTIZ THRZRY XA LWHIFRGELZHRHALT
W2,

6 72K « L3— | tempo rubato &I —IZ, FIFHRENOLANTT U REZLRICHFSESZ & T
BN, TAUIZBWTE, 7Ta—XF7 LB NESRELEEZLEDLOLEEZLND,
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BT SN TIZWDR T, 2D 2% XA LW ) E—OHEICB TGRS, #—
(7t L LTI AL DY RAGREMINT 2 L0 9 2 EIERETbR T, 22T
(D) IZBWTIEZ O - EIERIERE L. BT %O [FEHEER] L) =18
CFEANCEBLT 5 2 & T, TRNY X LOWEEZ R,

(i) R&th
F9°. A (e méme) &fth Cautre)] &WOBSIZBWTIE, TR AU X LEHERRT
L2 DEFZETHD M) ZHEL TS EWIREEN RSN TS, 7L HL,

MR 1k, T2 0AESAE L L) XAITIEEIC M) &V IoFEx OO TIC
B, R ORRDBHHICB W THAE S, FEHREAINLIOTHY . ZDKHH
DEIR DWRHEDY, THL) (22 OMEFTENLS O S DITETA R AENE 525D
Thd,

« le méme » y apparait toujours sous les espéces de « 'autre », il est recréé et

retrouvé en un moment différent du temps, qui lui donne sa coloration originale et

irréductible. (TM264)

o T e FERZIC TEE (e théme) &ZF (avariation)] LSz b D (cf.
TM264) = k7, O& EPTIEMHMEEBGE LCHETE S, DE0 . FHEMY 24
(X572 D EFRIIALIE & 5 6D D D BRI DL S LD 03, Z DRI OERIZ BT A ]
DA S, ZHucxt LTk T 2o BT M) & LTSNS, LT, My 134
T, T o [5EM1. 2F 0 T[] ORTERAREN G THY | BAE, BRI TH]
LA DBND, ZOK, fHxDEFIET IFA] IZXoTHESNTEY, ZhIZXLY,
A ER BRI IE T HE MR L TV D, Ziud, kORI 1O XS+ 25 2 &

WTEB S,

THIZIE, T2 ORAEORAE] oW TIIEEER (TUoE—L - T4 Licsird T (chant
intérieur) | ——F MO RFRIMIAY & OHEBIIC l/\“C**J r=7 107020, Juh M52 [l 2004 4.
pp. 61 - 74, W), W FH— (V€ TR - FiK - UV X a—] Fh=v
?EW\%mﬁippl%-l%\iﬁ)%ﬂioféﬁéhT%U\ikfﬁ&MJKOMT%MTK
Lo TERENTWD (AE, p. 119, BR),

8 7277 L., 2ok H RHAITHL T THELOBLOTH Y | BRI REE 2 ZZEMICRETHE VI 0
i, AX T 7—ICTERNEN) ZEICRETINERD D,
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| fit —— fil ——{ i —— | - CALFRIL)
MO — (3 TFH) Mco Tl ZHRELTNDEND T LEmrRd,

e L, My X TR OBEZZT TUINWDER, HLETYH () SixRaes M Th
v, TRy & Ty OMOZERITR L TES 25 2 L3S, £, Hx OERMEOMIC
BWTIF@ED MA]] 2l & LTR> &9 LSS ITREIN TR, DFEV |
BERA Y ZACBW I AICR R D BERNEGET H L NI BTN 2 TRENTNDD
Thd, Zobx My FLLHAEICRRLIBEMZOTHY, o T, X ICEAGOES
W, DFED | MOMITRITCAARER B 8o TWD,

Fle, ZoeE, Zo TR BDE4TLHEROE L LTHE> TWHRLEITEN L Bbh
bo BlZIE, VXY RADAZ L H =R« FUR=DBPERETIE, T~ NRIDDLERS
NEETHEND W) Z LT LIELITREZ D26 ThD, LLARRL, FxlXZz0ER
SNTEHDLDPE-> TR TH ZZIEARDT —~v ZREE WD Z N TE 5. 0E- T,
2O TEY IFEBREICEH S T2 EDO LT = LTINS ELEDLALHL L LTH, T
LA, 20O (H] FEELTEATWOIEROERIEDLI D & L TR E N D7 LB
g R&1ZAH9,

ZLTC UEDZ D FEICRR DG 2B BEHR N EE Loob ., filx OFEHN [[FH
ko THEESND Z &2y, BT LR o7 TEHRZRY X L) BRAfEL 25D T
bb, 2L, 22T TH) BEEICMR256DTHY, EOXIRBTREINDD
MEWVH ZEIFIREN TR, ZOMEICOWT, B MV T ML) AL
DELETIBRIC, KVFFMARBEETIZ L LT D,

(i) FROBLEDEKRSE

ek L7z L 51z, TR &) & W) EEICRBW L, MAICRZR 2 ERNEGET 5 L0 D
RGPRINTNDN, £ ZTIHEA OEFHEOBRITHE SN TR, DXV T[HE
Ef) LW REETS TRl x OBERIZAEWVICERFICEET S E NS ZLitkoTL
£9,

Z O &2 DEZHEORRICOWT, 7Lt 384 DA DO# A [une synthése de

synthéses] | (TM281, 284) LW HfEiEZHER L T\ D, ZOMEICHEWNT, £7, fHx
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DEFITIRRD ZOOMRIC L > TRAISN D, ZHoDRpHM L1X, Tk élan])
& T{KR1E[le repos]l) (TM284, etc.) TH V., TV L DEFTWAHHITE 92 b1E, HRF
VoD XRS5 [ Ealle levél) & [ Fialle poséll (TM281, ete), 7 L=V %
WHICH T D [T Rarsis]) & 7 R[thésis]) (TM281, ete.) TH D, W FH—B
BRLTWA L DT ZAL0EXTIE [ T2 FHORSL, 2t & 55
LW AR Z N TlE W [Lopposition du posé au levé, ce nest pas celle, brutale, du
temps fort et du temps faible]] (TM282), 7 /L LIZH T 5 Z DXAIT, FEEENEM O
FTHD TV DOME LOMEBEICHE T 2ENRERICL > TOAKHISH D (cf. TM282),

F7o. AR SNl 2 OERIE, AWVIZHEH L T DO TiERL AU

WTEB Y AHIC L LTV, 7TV LOEREIC LR, 7L Y A EERICB VT
[(Fx DA T Ny ATBWT, “OOEENIEVIZERCHES STV 5 [En chaque
ictus, deux mouvements se soudent] ] (TM285), [ 7 b w & (ictus)) 0L X [T /L R |
&[TV R OEEFSTHLN, 2O T4 7 by 2 IZBWT, T2 E@BHOKDY
1% ke < TN CEBI DA E Y & 72> TS la fin du mouvement précédent devenant le
commencement de celui qui suit]] (TM284) O ToH v, 5 =D b D OB % AlHE
WHDIE, ZOE—DHLDODIRIEZRD TH % [c’est le repos du premier qui permet 1'élan
du second] | (TM285), DF 0, FRIZEB W T A~ OFEFRIL, FHAIZKBIEZ>o8, i
ITTH2EROKRDY P EHGT DHEFEOMEY LD LIZLY, HAICHKETSE, —
HEE A B L TNDHDTH D,

EREDO L DIT, Hx DERFNEMNZRAEREZED, TLEMAISHETDT D L0 ) ONR
TNLDE D [HRE (esynthése)] EWVWHEEXTHD 11, ZL T, ZORAEIZE > TEMRL
SNl x DEFZO T N—T0 FIZL D RERBESLHRESINDON, [5x4 ORED
REl THDH, ZOKFIE, 7T FHEKD (Adoro te) 122 B R THD & ROEH]
AL BOX ST/ 5 13

9 (UIFM—, RifBE, p. 146 - 147, &R,

10 55 FEDA 7 by Rdctus IT—FMITIE THE] Lo BWRTHY, 7L IV ABEKITBW TS
B OO, D HEALIC Té%%éﬁ%ﬁ%@@ s OKWERME [27 L2V A8k FRe ki, 1966
. op.116), TEARY X LzBIF28E&0KREA] (A, p. 121) 2E7,

n =720, EEMOENZEROXFIEEN LD T NN—FbE W) ZODFEZBIFEFFIZA L THDHEDTH
D, EBLELPMBITELTVDIOTIERY, 2D DIIMEICHITRE LHE-oTWVDHIOTHY, 20 [
Gl EWnHEE, Hr0BERLEINV—TbENT=E L E Y OMOMERENEETH D,

12 {Adorote) &, 7L 7L A }: 72 ﬁié'ﬁ%%& ITEBRCTHD VS Z xR THIE L
THWTVD (cf. TM284), (564 DA DRE] BRICKTHHTIZARWAS, T iz o Xk Hefhs
SEHICBWTWEEEZBND, £, ’@fﬂ ZOWTIE, BATAFZEICB W CEEMIIC O S Tn g (=
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£
o | il
> # »
. 7 7 7 7 r 1
) T r r r I
a- do - ro te de - Vo - te
L5 B
arsis thésis amésis
N N N N
a t a t a t a t
g ;
]
—r—»—» _» * »
) 7 7 7 7 r 1
) T r r r I
a- do - ro te de - Vo - te

Xa it arsis, tId thésis #FK 7,

O THRE] ENTLOR, SHICL Y KEfE~L TG ShbZ itk y,
BT IR RNET D, DFED | Y DOBFEIZ IV TE 2 DEFEOMERITEERN T - 72
DKL, ZN—=TESNTeb DRI REREE~LE RG] Shd e, HxDEED
FEOMER AR b D L 2 D D ThH %, i BN ISV THIT % & adoro te (ZHWVT,
doiZado L WO FELFEFVORTIZ TR ThDH, LirL adorote LWNHIEEEDVD
HCIE, rote ~0 [BkHE) OBRBIZHY, [TV R THD, 2FEV ., Hr DERITH
IZT WY RET Y ADW ST O ZFEOFREEZFF o TWDDTH D 14, 2RI LY fHx
DEFOMMHEZIFETN/2bO L LTIRZ D Z ENARRICRY . U XAIZET 5D L
SEROTENTEDHEIITRD,

BEEN [P¥—L - T LicBir 5 THHK (chant intérieur) FEOBFEAOARE & ORI VT
11 [F7A7] 200 Julgsfiizax[#§]. 2004 4F, pp. 64 - 67).

18 REFII KIS B, ATHEE. pp. 113 - 114 2 BB CARRLOFEEMER LTZ, 7oi, 7 L3V FBEKIC
BOTHMOFTERIZBW T, AT BT, FICREREE~LE IV —7LENn T,

U THAEHFICBIT A4 7 by AOMWEITHENTH D, ThbbLT VATHDLLELEHITT AV ARZDT
H5H] OKIE, miBE. p. 134),
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(i) FREELER

ERoOX 7%, TREfl) & [FExDREDRE] &V ) “ODOMEIX, BEVIZHERLR
b DO TIERL, [Fx OREGORE] BT 5D, BLFD X D 22~ OB OMER OBLE D
b, MaTHZENTES, 7LIHL,

ERNCRIT B TR L0 DRI, AT, B & S & D R AT e 3] TR <

T, B SNCERBERIICT 2 e ) SRR OB EBIEOYEZ B2 SR
DTH D,

Lopposition du posé au levé, ce n’est pas celle, brutale, du temps fort et du temps

faible, mais I’énoncé discret d’'une prédominance qualitative du temps métrique «

pur » sur le temps métrique altéré. (TM282)

ZIMB. T B EL TWaRWiRRmTh Y ThH\) 3TOZELbolZin
ST LD, o T TR R [F7v ) 1%, [REfhy (28135 TRy IEEL, Ik
R T A R Tl IS T EERL I ENTE S,

INOEOMERREBEICAND &, FHMY X LFTROK 2 O K5 2 THRILL T
WHEEBEZDLRETHA D,

X 2
= i i i
T | o | ERTFE || EETFE || BT

Mo — 3, HBEAOERPMREROBEREREL TNDIE NI L i,

R3S FHA~OERER AR LTV 5,

DFED, ET THEEM) EWVOBANG, BAICBNERIT, TR=THH & LT, &
DETOEFEEZHRELTCND (W20 EHD—), LirL, FKZ, (552 OREDRE ]
EWVOBLEND, Hx DBEHRIT, FATTHHEEOELIELD (B) THY ., HokHi
DERICEAT L2060 (TH) THDLEWIMEPRILLTND (M2 FHD—), DFED
FHEA Y ALCBT D MEc BRI, EROFR—MLEEST D TFH) LoBFE. #igo
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BREOEMF LN “HOBERIZBWTHELISN TS 15, ZL T, ZOMEICXLD,
HHA ) ZLDOKERMERE TH D, LN EFoTLRFR LR DD Th D,
ZLTC, ZOXRIREEEZT N UL TEEEER) L0 FEICL > TEENICRBLL
T2 (cf. TM264, 283, 359, etc.), DE V. [FH] R TFH] 1TV ALEEICHTD TE
B ThY, T R TEH) I TER) Fenw)eThd, 20X RIEZHIX
AT WO FEEZBEFOHGEELY bR VIEVEKRTHON TS LOTHY . &
D7ptuE, TEHH) & TER] 2 TRETHR10bD) & TEELIEEOLD] Ole L
THWTWADTHD, ZHIEY, 7 uid TEEEER] v )G Eola
HH7ZRY) X LOMELZHIT 5 FRELFHNMEL LTHRRAL TS LA L5, 2L T,
COXROREWRTO TFHEEZE] 1T, ARFHTLOLEL 2 9 ekEa] £v)
— 7R ) R LR A TR Y XLAOREIZONWTOT NV LONENLHA L DT
HHESZZD, TLT, TNV LIEBWTUL, ZOX)RBERTO [EEEER) 22 F
HE XD [E A DA [Pessence propre de la forme musicale] | (TM264) 72D THh 5.

ST MBF
ZET, TNALDE I FHENY R LOEEIZONWTOEREI TN, ZZThH—

O, URXLZEFRTHERZL LT, HFICOVTERRS TERLRWVWEAS S, ZoMT
EVRLNEDL D REMR L 2> TV DR, JEHF 16K, HZE—%1 1TOMFE CTREM
ICERINTWD, T HHEY XL EDE I RBRICHDLDIEASH D, AEITIE
F& L THZBEIC L DT EZEEE 2 5D, AL ATE ) X2 ED LD RS
LTZTWDLDONEHHERT 5,

FT. T ERN RO IS L HHEEZE X D& L LT la carrure & la
mesure &9 O &F HWTEY | HZEHIE la carrure % [Hifi] 18, la mesure % (11

15 :@l I RLIEEZARTOEENTHNOBEDL L IR A, RARICEDLDN D E Lt n,
LA L, 22 TO FaIEEICHEiEE EOME & Wo o X5 Bk TlEie < T, ?&%ﬁ#é%ﬁm@ HiFE R
“OE%T%ZéA%T%5 ORI BRERTTHEZIEMT 5700, U XLANORMDERITFIZH
BT DEFE~DHERTHLOT, TMTHL LW ZLIFHMINDTES D,
16 i 7 F RO Y X h——RefEIR A b—, [ERF] 5 15 % (1), 1969 4£, pp. 66 - 76,
T M2 [PB— s T LDV X Lk S U
5528 5, KBRKZICAHHR]. 1994 4F, pp. 23 - 44,
18 carrure Z A & VO B THE S DI, — B TIX7eW A3, Logos- grand dictionnaire de la langue
frangaise \ZIXIRD X 5 RFe#fi A 5, Vﬁ%@7 L—XZM20 N GED AL > THREITLHZ &,
801358 « D1+ [Division de la phrase musicale en périodes de quatre temps ou mesures]| (Jean
Girodet, Logos® grand dictionnaire de la langue francaise, t. I, Rennes: Bordas, 1976, p. 369),
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LARLULT TS 19, SREEDBEIRICOVWTITID 2FEFEER RO TS A0, HEROD
IO ODEEDOERDENTH D,

T,

BHIO Y XL, T, £DH LD LREFANZR LR SIZbBb b7, MmEidt g
FCREN AR TH Y, £ Z TIEZEMERBH T 2EI ARSI TND

Le rythme de la danse c’est, malgré toutes ses souplesses temporelles, la rigidité
d’une carrure et la fatalité d'une récurrence, ou se manifeste le poids contraignant

de la spatialité. (TM261)

LIRRTVWDNR, ZOFENGHEMINL X912, [ (acarrure)] &3, B0 ) X
CREFESND LD 72, ZRR ) ALBTD2HDOTHY | MEHCRERN /R ) XA TH
BRI ALOMBIZH LD THDLEFEAD, H-T, 20 A 2B\ TR, i

W77 72 OB L KEN IR L TV 5D,

FoT, BHARVALATHLERMY X AT, 20X BB KEZEfRL, A%
—Hi T~k o7 TREM) £ LT HRIEEBKEE] WO RBUZ X > TEOMELE

DHIL TV 5,

LI Lo, BATIRICL 2 &, 2O X5 REAMNEEZ 7L LITHOEROPIZIY A

ATEY . 2 [T (lamesure)] THDHEINTWND 20, TALREFIHITIE,

UXLNEHFOEBRIT, BIZY XAAZME L2 NWEZ A0, LA, ZNEZHENLD
DL LTWD [
le conflit du rythme et de la mesure non seulement ne détruit pas le rythme, mais

bien plutét le confirme [...]. (TM293)

DTHDH, TP E NS Z &,

19 WZ8H, [F. p.25,83,43, &, 72720, WOWRILTIEIZI DO L D R LAITFIES N T,
20 W28, [F. p. 33, B,
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E5T, TNV XL, 2OHINRZENL) AANZZORBEZK L SETWDLHTE
DHEDODENTT, ATEZHZ T, ZOMRBEEZFITTLHZENTEDLDLDL DT,
comme s’il prenait son essor par dela la mesure grace a la mesure méme dont la

contrainte lui fait sentir sa liberté. (TM293)

EVHITNLVDEFENLGHBINLTEAD, DED, VXLORS>HBAIBEBHMINDD
X, TOHMBICKTEIMOENORERH > TZZEZENHIZETHD, 2FV, TR
DFMIME L Z 2B OB LD FRIEERNZRBIRICENTY XAOBHM S ZFED b
DELT HTEBEZALNTVWIOTHY, ZOXIR@mBEICE->T, HATIFY X220
& DICHTE LT 5 [la mesure est intérieure au rythmel | (TM293) & X, Hghki 7 T4
fi) BNERANY XLOHRIELXZD T L7250 THD,

LOLARG, 17FEWVI bORMHEE LI2b D& LT L, F5O PRV % Ff
DOIFFEHED HHIREROREFR KL OE ORI ORH TH > T, Thx T s o &R
DOECCMER DL LY b BbNs, ZOMBEICYN T, AFCIBEL, KkET
URLET UROBREBET HEEICHERY RF 22 127 %,

HEEH FEMVILETUR

AEF-H T, 7V LOMEBICESE, FROY X LZWREICT H%&M4EL LT, ki
DES 72V RLOREEENTH Uiz, 7208, Z OMGEIET~ OG5 BARE) 7o Fifge |2 5 D
F % THIG A 22 Ml 72 [cadre abstrait] | (TM348) (24 X720, +72b b, Z OfEIx, [
% (lasonorité)| & LTHND & BMEMERIALZTRIIHIIL S 25D TIERVWOT
HbD, WoT, AIEIT/RLIZE D ) XADOHEIX, THEMY XANRHLT 5700 N
KETIEH L0, RETDRETIEZRNDTH D,

TITAREIZEBNTIE, 7UoREDOBBREEZRTH I LICED, BARNERAZE LT
DYRALZEVEETHZ a2l Rd, TNLD 57 URITHT 5 Y X LOMSIE
[indépendance du rythme a I’égard du tempol | (TM349 - 350) &\ 9 RH TR TW5
o1z, VAL LITHICHETORBRETH > T, BERMRRHHRCEARNICRE ST v
REFEZTHY, WTFH 2D, VALABREDL I ITHND O EREITHET DD
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T XDV XLBED LI BRT VRTHBRSNDNE NI ZEENLTHD 2, 7V LI,
TURE RERORRE ] o TEAMAE [essence coneréte] | (TM390) & EFKL T\ 5,
ZLTC, [FUoRTHDEZADOEMEOFHEIL, [PREIEFENFEMICH A EN TR S
75 [En la matiére sonore se trouve [...] inscrit cette durée concréte qu'est le tempol] |
(TM350) & &h, [FBICHNTT U RIZREHTH 20, Thidehlr v RInzolF
BO]FERZE D727 5 [Concret est le tempo en la sonorité puisqu’il est sa substance
méme]] (TM350 - 351) & STV 5,

DEY, TrAR L TEENFHL THY, 20T R TH D TRMEFE 13 IER)
IZZEDFEEKE LTHARAENTWD, DFE VX TEEMFR 28 TE2] L LT8R Tn
LDTHD, WoT, Z0 TEER LWOBERITT A1 TERERERK] THHEWND
ZEROTHY, ZOERNDTDHE, TURT TERRFRH ) OFENY XL20HHE
WO R 2B f s L CTHRT 26D EE 26N D,

LarU, THEIRRR e TH D7 RIS L TY XLEIE LD DIEA 9 D,
T THHARY X AT 2K - 3— fTh 5 [le rythme libre est un tempo rubatol |
(TM266) 22, [F5%0 U R 5, ZHUL[BHglF & « L S— F OFEIE TS % [Le rythme de
la musique c’est [...] la fluidité d’'un tempo rubato]] (TM261) EHEL TV, ZDZ
EMBEZD L, BHENY XL LT URLOMERIL, BIZT VRN ERNY X LOED R
ERET DLWV BRIET TIER, MEORICITZENLU LOBRRH D & B2 RITRD
FW, FLT, 7UVRET VR - AAN—= DT ELEEFHF T OTHLN, L, [£
T R = FIEFR ISR BN TE S Z BRIWS T bR T ORI TH Y,
HIRAVES OB I E IR O K O R/ TH B cest, [...], une liberté d’allure
fondée en raison, une sensibilité exacte, attentive a la mouvante structure de 'ceuvre
musicale]] (TM379) M T, % ZITITFITEZREYY R L & [R5 2> O RIS H 728 H A3 E
D, 2T VREFRP ) XLOHEENIEDL LB LD,

2L 722l ZZTEIVRAFRIETHERZ L)Y X AOHEENMmOZ L2 F > TWnD, 7T
[EFERY X AL, ERE, EFEE L TUL [FFE L] U XA THD[Le rythme musical est en effet un

rythme « plein » par définition] | (TM348) &LiR~_TEY | FHAM Y XA ZHBH ML LTHOY X

AMBEH LTS,

22 REHE i (1) THRAZLDIT, 7V LE TEEOY XA 2 THRRY AL 2L LTS (Cf. K

FC. p.40), o T, T THHARY XLIT VR « ANR—FTHD] LWVWHF—Hid, IFRKY X

DZT VR NR=FThHD) EFEVMAD I LNTE D,
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Z 2T, AEIZBWTE, [T UROMEEZIRESIT D1, 1LV HALTH D [est
I'unité de temps qui décide du caractére du tempol | 23 (TM376) &\ 7 /L L DFERIC
ERT22LTYRLET UROBKREEZELSET S, 20k, £ (1) IZBWTT L
DFLIRMN S THE WD B B2 5 b OnEBEL L, Hi T, (1) IZB8WT, ZOH
MRT UREY ZALOEDY OFTED L) REFNZRIZL TWDLONEELL, Zhi
LV, FTURLOBBREEGAL LY BN ) XABRERTTHZ 2R A D,

(1) EWSHE

(1) ZBWTE, 7V OEEwIcR TS5 L) AL IZOWTHEREEITI, i
EWVO AL LiE, BEROETOEANRBLE > THLEMTHY . EHROMEITEH
JHEDIX TR OBEAL (Punité de temps)] THDH, LovL, Z OHAILEGE o1
RLT D KD ZRANEY T RIS K 2 Mt B 7R LA T Ud e < | TAEXEAY T RIZHY T PRSI NTERY
72 EAf7 [une unité relative, changeante, et intérieure a I'ceuvre] | (TM376) TH VY, HFH
DY X LG L > TEIET 2B TH D, £ LT, TOBRMTLT LS EBRICTH - T
WDHEHHY XLE LTEENRDDOTIEARVWE LT, AOERICED D /L2 (a
pulsation)] 2¢& U CTEHMN Y XAOREIZHENICHFIEL, ZOFNEXZTND

TV LR, FHEBIZENT ML) B OFEYRRIE, FlE TERR e E %
ICBWTIE, MLV BMIEICHE—ICE EED . I dEVERE, L0 /bS58 s i
X o THEH & Tz [Dans la musique mesurée, le mouvement plus rapide
s’exprimait par des valeurs moindres, unité de temps restant toujours la méme] |
(TM375)25 L, ZHIx LT, Hl2IF7 by 7 =2\ Tid M e v ) BALIEIC, &
RO HIIEARR) 72 O TR WVEEFMI AT 5, HEIC EOFMTH D [Tunité de
temps est toujours la valeur immédiatement supérieure aux valeurs les plus breves,

mais non purement ornementales] ] (TM376)26, ->F V| [ L) HAL) 138 ICERRE

28 TNLLOFD 7RO (e caractére du tempo) | &1, EfAM9IZ1 andante, allegro, adagio
EVOEFETRINDIDOTHY, ZRHIMNRSRAIEKLRWIIBDEZR 2L S D,

2 5 RIZET Db DT, 7L L TR R IC NTERY 72 & R [Lisochronisme intérieur & I'oeuvre
musicalelix. [Flg]. A&/ & & L7z 3L Z[une pulsation vivante]l T&H 5| (TM385) Lik~_TwW5,
B ZAUTHEEEL o TWDHARELC TS, HWEMOENLZ ANEND 2L TT UROELPEK LT S
N5 LI GaEETEEZLND,

26 Ty 7S = DN HONTIE, AL OHE HME =TI FEMICHIT 2,
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DU X LG E OBRICL > TIRES TN E NI Z LR D 0o T eV D BT
(TFEREA CTHEMICNAERI 2R AL 22 D T 2

ZLT, URALEFHOANLAEZBIBE L Loob, 20 L THEMOSERBRE K~
WRLTWD, UALANOBEFROFHEIIH LV EVWGEG L LT, LVEWEELH Y,
KEBRFENDIHE L DD, 20L&, ZOSRELEOBBRER D &) XLTZ O %
DI ENTERN, DFV, FHMY XLART VROEILOFTHLZD T 4V AERED D
ERTEDLDIX, LHEELTIONNREZRFSTHDENLTHD, > T, ZOHMITHE
)Y X LOR—EORILTH Y . Z O/ IV ALY X LD RIEICH DEIERN IS L L
T, EBIZBS T EEHRNY XLEHELTNDHDTH D,

ZIZT, BAEECMTREERLCWE AT OMEZHORY LiIF5 2 &R TE D,
1) TEEOME V=TT D L > T, ML TSRO T, MRIIZZ DX
7 THE WO BL) ICE DSV A %RRE LTS, DF 0, 1) OFF MM A
BEIZL TWDIE, ESICZDNVAIELEZRDZFHNTED, 2L T, HEWHHAL] @
FOLVZE THT) Ik > TSN DS X0 b X 0 EERICROE IS H D, #o T
AT X2 DOV R EEBEICE > TNDY ALALDOMIZHL2HDOTHY , 2D/ VLRI,
71 & TERMY XL EOWMFEFRNSE TV LIRIEMNRERETH D LD Z &
MTELDTHD,

2. ZOHEMOMFEIBOBERLEF > T D, T72bb, 20 Hae v ) BT 1
[EE | Lk THESNTEY ., ZOBMOFESHMET [BAESERRIC T 5%
D7 v ROt JE[sa dépendance & 'égard de la forme sonore concréte] | (TM375) & L
THIR-AOND, ZhiT, EREEEMERTFICEWNTT UARITELS 20 | W78
TOHMARFIAFE IZRB W T 225 £ ) Z & (cf. TM378, 383 - 384, etc.) TH D 27, &
LT, 2o IEE8) 2% TEENEHE] BNARAERTHDLIOT, 20 MHaLvyd A7)
X TEARRRG ) ICHESR TS E VWS Z Lk d, o T, ZOHMOERNSRD
SRS THARBF G ) IR ZFF O8I, BR5 A br / — AR b0 TIER<, T
LA &4 E L L7=/3L A [une pulsation vivante] | (TM385) Toh v ., F2] OHEIZ
Bk 5 [EHELES)] DO % D= =27 > A[les nuances du mouvement] | (TM378, etc.).
DSFEVIEFTUR AR — R EEGALTND,

21 = [FEE IOV TIRE-ETRRZLHIC, FOER & ZDORIEIZE > TR L TV 5HERX
THY ., BOEBENTWVWDLIEZT TIERL T, BEES-F0KE (BBR) FTHLEAREMATH D,
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Vb ZALiciBidd eV BAL TRO LS ICHffsnd, T7hbb, VX
AEDOBBRTIE HHEWIHEAL] OV AT XAOREIZH HEEE LTU XA LEZHE
THLDOTHD, xt LT, TEENEHE THHT o REDORBZRBIX AL v ) HAL) X
(FE) L LTBIne TRENEHE THI7 o RICkoTHESRTWSAHDOTH D,
Z LT, ZoEns, TEENEG ThoT R0 Hal v B 280 TFK
Y ZLEBREL TS E VI ERIBZH LMD, 2FE0 ., U XaEEOMREICIT T
EWOHAL] D7V APED DR, ZOBRMPERERICED L) REIZ/HOONERET D
OIx, THFE OBETHY, ZIICHBAENTWD TEENRHE] & LTOT U RROT
D, WEoT, Fam CTHIRR L DI, BRICBIT D T2 TORFIERHNGAT TS|
(TM48)28 L\\H Z LT 5D TH D,

Fo, TIT BETHERINTWE THY L3N EVIRIVIZIHRS 2 &3 T
5, 2F 0, H) LIZEERY XLANOEFRL WS L0iX, 2o Hpenws L) o
ZETHY, ZORMNY XALORMZ TH) & LTRmEn, £0% [F) OFRTH
5 M NSNS Z ST K DVBENR SVARKL L, 2k D U XANOEER
FHESIL, VALE LTOR—MPELINDEZEXDLNDDTIERWEA I I, OF
V. T IZHEICFEFBICER O b OREBEO S DERETHLWIICEELT, TH) T
b2 LW HAL OOV APFIERINS EIR e, SHDIEFERAY AL E LT,
i) THLEIEBEICESTVEY RLEZHELTWVWDLEWNWIZEThD, T72bb, (]
&M OERIFHICHEMNZER 2O TIERL FERNERZ LN HI Z L TH D,

(I) WMEWVWSBEEORE

(1) THRARTZL D REMENG, THAL WD HAL) 13U XA ET VAROBERIZENWTED
KO RBENERI-FT LD 2 LT DDIES D M, TEMEMRHE) 13 [HE) (A RAER
TRY., To IFE] o HHEWI R BELD VI b T 2 L. TRIRIRL)
WY REBEND THGHREA ) RO DN TRERIRE R ) XA L7225 7201,
eV B (KDL HRNEZE NS ZeRNEXBND, DFV, Higd [HEE
RG] TR OEHRRREI TH > THRIEETH L U AL LFRTHO Z LiFTE RN
5, TEARAERE) 28 T2 ICAHIAENL DX, THE) [ZHRT eV ) —FoD
REZFHGIATLZ LIZL T, MEITHOO ZLENTELDOTH D,

28 JRSCBE
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i

R

ZDEITEZDHLEE, VALLET UROBKRIE (1) THRRZZLS 7, TURNBY X
LEBETDE NI ETO—HWRBFRETIERNE VWS ZEBRERIND, ik LizL)
2 7 U ROMREREST H01F, L WHI BN THS) (TM376)22 ODThHY ., 7
RRNEDEG DM EFFOZ LN TEDDIE, U ALEEORESICH D &9 BT
WEoTHERSIToNDZ EICEoTORENLTHD, ZORNPBEZDLRDL, T UK
CITHZR D THEMEMRHE) TidZe< e v S BN (ICBBEST SRy T TEER
i) THO, THEWVWIEM | 2> TR bR TRIKNFHE Tho 525, 0%
D, VURALDOIREIZH DI E V) —FORENH > TZZ, TEEIFHE 370K & LT
BRIZBENDZENMTELDOTHY, VRAARHSTIET VRIFHFILTEDLDOTH D,
SOFEV ., T TRAERER (X LW AL ISR T R ey FRMY X
LIZDOT R EREEOBNICHB LEZTNDHENIZETHD, ZOLITEZD L,
TURNEITERIIBT 5 ORMIIROEY FZD b, 31T MERMKH] o TR
RRUAEL ) (TM390) TH Y, HFHEMY X LT O L 5 AR OMEY H 285 ~L [H
R LT 2 ltraduit]) (TM287) O Th 2,

LLEDEBEENS | WY XL LT R EDOBERIZLITO XS IR sh b, T7hbb,
—J7C TEMRMRHGE) THHT URIE, THHEWIHAL] 2B U T 1) CFEMY XA
AARIE DX THRY | MG THERMY X2, TRENRE & Ha v ) BAL) (2B
DBFLHZETTURELLOTWD, DED | WMHFIZAVICH b DIFLD 2| TAHF %
ELTRY ., WiHEOBRIIHMARENERZROTH D,

Flo, ZOLETURE HHEW I B ISHEUD EWIHRYICBNT, s TR
RIOERRE ) S IZR ARV HEEMNE 2> TWD 2 LIchb, LWV IHIDL, HoOMEkEICE S
FOLAIL, TURZRARTIEAROE, TURBY XAEEONICBENHBRICLE L Sh
DA THY . BEWERTH LT U RIZZ O LR LR T & TREER 22 %
BOENLTHD, o T, TEREEH) THHT oARIE, THE) IZHHRAENDHZ LT,
FIE WO HAL) ICK DNV RE VI HEIE L FED L T ENFRRICR Y . Z OREIER 722 M
EIZ RS TT VALY XL LS X BARR e B RA ) AL L LTHRTHZENTED
DTHD, 1E>T, AL W EL] 1E, VXL LT UROBRIZI W THli#E O [ Ofinde
B LTORRZRZL TS LEERD,

29 JESCBE
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TR EY ZLDERIZONTO LFEO X 9 REERIL, 7V VRPPRIICE TN D 6
DTIERVA, FREEAICATREREMIEE B b D, £ LT, ZOX ) REMNG, 7
L3 TEHAY XL ZHPLCOLmBERHALNIINTZEEZ LY, Thbb, oK
EH - (1) CRLE THEEEER) L ofEn, HEEw B 2 LT T2
DEKIFHE LD Z LI R - T, TEHEIY AL TR TDEVI DR, TLLD
iR eEZEZONDLDDTH D,

Flo, TOHEMBNLTHE, ZOTVRBENLT HEEIC, FH B TR [HFEEAY
ERFETH-~7- T XL BDFERONTWEEEZOND, Lo T, ZOBO>EN
WMNZHA SN DO E VD GRMEE 7223, 2OV TIEKRET [HFEEBX 25
BOMRETDHE, BETDHILITT D,
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F=F

ME2uk) 128175 TEE8KK] & TYXLEKX] OHKE

ZZET, 7rriisirs THEEEA & T XA IO TELELTo TE T,
ZNTIH, ZOZODERIZED L ) ITHEICER L TWDOES 50, [FEB LT
AL b ITFRAERERICBE T 20 & L ik S T& 22 L2825k b, 20
E AT SO THEICEBR L TWAIET7EEEZ R UIRLRWEAS S,

Z 2T, [EROEERD 55 =8 TEE IconTExTAHLE, THFE8EX) & 1Y
XL D, HDEFEOWE S R FHOBXTH oD LT, 2o [FHEA
X, ZOLFEENS LT, FERLY XL LW - = ERIE 72 RIS % B & A2
RIpDHEEZOND, o, KX DOHF—ET, FEEA 2L SELHRILE 22> T
5 THE] OMBESTFIZONTHILIZA, ZOMESITOMADOL L HEEER 10k
FHTNLOFIBIZAS bOTho7z L, Thbb, AKGRXHE - MOFH THIR~L D
2, TEFEER) LT X 25 U5 ETORMEE o TV DHE#EmDOEL 8, 2o [§F
KA BTSN TWD, o T, TEFEEA] & ) XL 13 RPN o
HTHUBDNTND EEZX LD,

Mo T, AFEICBWTIL, ZOMWEDOBRICONT, [HFRIIFE] 0% = CRIE L &
nNTng IERER) 2B TELEEZITI,

bz b, 2o [EFEEX (laforme musicale) | &IV 72 WMiJ725 5 0y, T LT [HF
FHE] OMFFCZOFELZHNTW DA, ZoM&ZIcHEET. B ED
M<HNTWD X IR EZABD D,

LILARNS, K LOHE—-HETHNZ 7 L LOROSEL, L ITELDOTFHNY
HHZTNDDTIEHRWEA DD,

HEEAX, BOAFEZEN L, £70, R EOBEBREZE U TOALA L EZEN LG
D EROMPME 2ZA LTS,
La forme musicale incarne 'acte pur du sujet qui se pose lui-méme et ne peut se

poser que par rapport au temps. (TM33)

1 ZZ2TE) [HE OMESTIZOWTOEMmE L. I72bb, HisE»n [F]) L LTxabnhsZ
LIZE-o T, MENBUVEESHI-HENARETTHD R L4320, ZokoRbns LTo 5%
TEEER AT HHES L RDE VW) ZLICOoNWTTHhD (KHE—HE—= (I) »31),
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PR L= L 012, Mlix ) SIXEROBCELNRIEY FTHhHOT, HEHRFR LT
DX RFRDIEY FI SO BRI R IEZ 52 THND b DEE NS Z & ThD, Tl
ZHNFEDESITREND LV DIESL I Dy ZTHIZHOWTIE, ROFHENL, L0 BE
FICIRE L TERDZENTE D,

NIEERNZ DWW T L E X B &, FRERL, [T20BIE & Mifro®E ks
X, REELRCIZEICH A DB EEETTVD
Ay bien réfléchir, la forme musicale, mouvante synthése de souvenir et d’attente,

vit autant de silences que de sons. (TM83)

Ak, [EEsrmeR ) 35— 8 ISR 2R Th s, H—ETHER LI LT,
EERA BT 27V LOBRmRIZBEWTIE, B LN TERICENTGEE LTV
EENTEY, EFEER) X, FBEICBVENTVWDIE L ZOHREE W) ZONBRNLL
TWLHDTho7z, 2L T, MERPA ICALCGERT &L, 22T MEEpA 2
LB L WIHOBNRRE EEVHBRIONTVWHE NI ZETH D, 20, IHFEERY
PZR L TWDEEROEDERE L, L0 BRWICE, RREEHRORATEE SN TNDD
Th b,

TE AR 25 =80 TP s TRFHIBIREIELS (Les sentiments temporels) |
oo [3EE L 87 (Le souvenir et Iattente) | MO [H#EA0HA (Lattente ludique) )
LESNTEESY (B TM564 - 574, TM574 - 581) Tridig & HIFF OB G L b T
W5, ZORELHFICONTIE, KX OE-FICBT D HFEEA 2oV TOHE
DHTHBECER L7z L, B, AEFE HTHIRRS X 512, [FRARE-]E o [y
AL BT HEE S MHFORMENHR L ONTE Y, E L HfFoMEIT 58K
KT XA, TEEER o=@ L Tl bnd ElE > T D, iE- T,
TORBLEHFLVOMBEOTIC, ZO=ZSOEROBIREH LN T AENTED L E X
b5,

FoT, AEIZBWTL, FHilcBW\WT IFEBEX (2B 258 L Mfflc>V»To
BREATV, ZOBRLIEC, HOHT EFEE & T XL 23R e gifomE
B ZRB L, IhERKIC, FEFIcEWT, [EEEA & T XAER ORE N

2T 52 L xilkH s,
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g TEREEX) (CETREEHE
(I) TEEMNEE] & LTORE

T 7V L OGO F TR, ZOREPHIIFIED X 5 RALESITIZH D DIEA I i,
Z OFREHIAHE, [ERARRE] oho TREFEENE] &) mETHDbITWD Z &b
BIED L OIS, IRWVERTIRERICB Y DEMENRMEICED S b o2l vwr L H, o
£ 9 REAEN R b DIZONT, T biE T2 D[R URREE S I (2 Shk sk~ DRHE
ZMERAT T D Z & AT & % [Une méme structure temporelle peut caractériser
également des sentiments trés variés]| (TM549) & L T, HENRFE DK &FEOo<
ZEEMELTND,

Ll 7 g, TEEPMBIRIC, £ LT, RNl 5 TORME S 2 85318 7258
A AR T2 & 2 AT [HEE], 2 EEENTSIRENTRE DWWz 1 6 FREIE]ME S [Au
dela des sentiments particuliers que la musique n’évoque que par accident et de
maniére trés imprécise, [...], il y a ceux qui lui sont nécessairement liés] | (TM549) &
FEL., 2 [HEAE S [les sentiments temporels] | (TM549) Toh b & LTV 5,
DED . TG EKOT T TRRERE ] 2B L TR0, 2o TRREE) 13
FHREMIRRFECOE 2RO LB TNDHDOTH D,

ZL T, ZAVIERDO L HITERTND,

RFE ORI TEAD B L TV D 38U R RV ITTENEE TH 2, 77205,
BRI T2 EZ A0, ZNIREERENT, 20X OIRHZ I A TWh 5D,
Jailli de la pure forme du temps, le sentiment temporel est un sentiment formel :

loin de contredire la forme, il ne cesse d’en épouser le déploiement. (TM550)

SF Y, RHBEE) LW O FEO TRH) LW DRE2E®RT 00 ens & Z
DFEERFFRICEH L TWD NS ZEZBIRLTVWSDTHD, S HITHERTREIE,
22T THRERIAIRIE) 12 TR Tho L. 2o THMNERE] 2B O
FTWDETHD, £ LT, IRHEESE] (=B 13, BRORMZEIC AT
WHLDTHY, BERIZBTDIEADHFRICAAIXRBR D LEEZ BN TND, Zhix, oF
V. RN S TREIEERSEE ) = DB 24T, 2o TEREE) »6F
BIZBTHIHANECLDENS ZEEEEZLND,
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REREREAIE L TCNDDEA D H, ZiuE, TBRBEE X, [P 223 0 7 T ) —IC
D IHE> THIE SN D 5 [le sentiment formel ne peut se définir que [...] par les
catégories temporelles]] (TM551) &9 SENDEMEI LD & 512, EAE D REFAY 72
TIAV Lo THEIN TS Z L E2HET EEXx NS,

T, 2O T IV —EIHMIEZIHE L TWDDEA 9 by, TR THIEf ST
Wh &9z TALiE, ZOBT AT —IZOVTRD L HIZERTN D,

R 23, ZEIANRETE A . [ZEMIANRETE LI R 2 2 Rl B IRICE B L - B A
T B[RRI RNC S 2 5 212, bIEZoREOIEAOSE~ LB LEZ T
5L LTh, FHa#pA, [T2bbIMMOEHRo, 2 L CHRMEBIEDE« Db
FAY—bERELDTHS, [FE], BRI, GRMME, Z L CR—EL VS %D
TAY = ZTHIEENIC K > TR Z BT 2SIz T Y —]
T 2 [l

si le temps transpose pour ainsi dire en son propre langage les formes spatiales
pour leur donner une signification différente et conforme a lui-méme, il est aussi
des formes spécifiques, des catégories de 'art du temps et de la pensée musicale,
[...], catégories de causalité, de finalité et d’identité qui sont celles mémes par

lesquelles I'esprit pense le temps [...]. (TM16)

Trbb, K & ZEMOBIM O OFPMERH -7 LTH, HIZ, FREHOER DL T
FY—PFEELTND & TNV LT ER L B & BT 2807 2Y — & LTIA
REL TEEAME), TR—M] O=22%F TW2DOThod, £L T, ZDOLD kN
Wi % [EIES 5 (penser)) BEDON T TV —IZ Lo TURIERBE SN TN DHETHZ LI
KoT, TN VEERITBT 2 EE 220w & A7 FIERS7) Ml 2 F5 O & 5
LLTWELEERDIEAD,

LT, Zvbid TR | (B8 LTl 2o TR TIREME) & TE BARIME)
EHOICREED TNWD, T7bb, ITRIZREMEEWI BT TV —DO XL FIiZH % [La

2 HZHH—H TVB— « T OFEREEF—F RG] & LR OB —, TE2] 546 % 4 5,
1996 4£, p. 54, &,
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prévision est sous I'empire de la catégorie de causalité]] (TM551), [k & ¥ & D&
X, AEEICA BEEOEB )54 LT 5 (le sentiment de détente et de satisfaction
nait essentiellement de la réalisation d’'une finalité]] (TM563) &\ >7-X 512 TH %,
ZIDHEEENDS LIS, TALn RELHFORE) LWOIBRED, THIf) Lo

[ S ) IR & B AP & O RFBY e 1 7 U —IZ DN TV LD TH Y | Zavl [y
MBEE ] 72D Th D,

T, REZOWTIEE I NEWS & RIRIFZNEEL LTE, BIETERY, &L

A, FEITRIZERD o2, ZoXkHnT IV —nn TRHEE] 2348 C 28K &
RoTVDH LI b,

(I) WRiELHHFOER

T, ZOREEHF[BEIFILEOISICHAKRL TR, IR L HFOBN BRG] L13L
DEIBREFREFEL TNDDIEAS I D,

IR ] 28 =R o h o [500E & ]if) EEINZEancs VT, 7L Lty
R DOBRCAE U 2 EFES R T 2 OFH~OEIFRORLIZ L > TAHELTNE EN) Z b
L LTIz 1T (ef. TM565 - 566), [ L HIFFIE, ZOBER L TV 2% DBL
Ai7> 542 U % [Le désir et Pattente naissent de ces présences virtuelles]] (TM566) & L
T3, SFD . (22 TRIFIKIKT 5 7= 012138 6 72 < Tt b2V faut ici L.
savoir pour désirer 1] (TM566) D Thk V) | B L7232 S RAN DT~ 5 FEA~DRER
L, RPOREM OO THREFL, TADNEBTEMIZERTL T TI R LRV &
WHOHFETHDH, ZOEFHIL 2O THLHDT, LVAREMIIEZ D761, BAICE
To BRI 3~DRERORREIL, £ OFE R RMNZTONDOETHRELTND Z L
IZRDENH Z it Ah I,

T, ZORFHIEDL I L TRENDDEA I M, ZZTE, UFOT VL OEE
BRI REIESH D,

3 ZOREIEND THEMARMMN] X, TALDFIOLIT—2DFTHLIE LLRWL, —oD Y X
LER ERE, EfE, Sx, B RLORBET LI LN TE D,
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2 DY X LER AT, [FHE], 5« ORIEDOFBRORIDY L7 D T5E -« DU
1T, FEMEHE O 2 DL Ch - T, RGO RE~ OB TR0, i
b, ENHIRTEDOEEORDY L7 55kx OLBNT, ThOBRBEL TV D EEL
Flo, TNONEDOEBEIORTT 4 Tigskx DRFEM ETa> TV Dekx DEEL
[ CABEZFf > T D15 TH D,

Dans les figures rythmiques, [...], les « silences » qui remplacent des sonorités
absentes, sont des silences de durée sonore, mais non de durée musicale; car ils ont
méme valeur que les sonorités qu’ils remplacent et dont ils sont les équivalents

négatifs. (TM568)

ZZIALND LT, (RIEEOBEEORDY L5 LW H BOMRIEYD . ZhITIEo
[F8) LRIEOMEZFF>TWbdEInTnD, 2F 0, F-ETHLRELHIC, TH
BOTERICEVEN TR E S, ZOWLRLE LTUIFELTND LN 2L Th S,
o T, JelF EMARIZ BN BT F R 20T, OB E LTREFEh D L)
LTh D,

Z LT, ZOBEORBROKENL, £ SITREICHZR DRV, TIVLBRR~D LI,
[FAS EREDEYRZHIFFT 5 DL, FARZEN[FEEZTZ THHRVICBNTTHY, £
7o, RADMESROFKZ TRRT 501X, TOWMEICALENMESITLHZ EIZOHLS>TND

NS

[j’attends le retour du théme dans la mesure oll je m’en souviens et je ne peux prévoir
l'avenir de I'oeuvre qu’en me réglant sur son passél] (TM572) O Toh 5,

o T, FEEEHFORMRE S 25D BIE, FIFHIFEENLAEL TS LWV Z &I
72U REASEWAD D HIFHT, WISEREITHEOT O TS LS T &iTk D,

LU o, IREEPHIFHEZHEL TS & LThH, RLIBICHT 2 MR OB F1E L
TW5I[il y a prévalence de l'attente sur le souvenir, si le souvenir régle 'attente] ]
(TM572) O TH Y | AL —HHICHRFZBE L TV DT 20 TR, 7z ki

. REEZOLON, WEMICEHE SN TV DO TIEARL RHEOAIER /&M, [3

4 KT la figure rythmique % HZBE—ZIZHEW TV fAﬂ&%J LRRLTWD (HZHE—m [Y8—

Ve TALD Y R LG VAL ELHTFORBRFREDS - T . Meflim®E £7R] 28, RIRKF
CEFEER ], 1994 4. pp. 29 - 30 &), ZiuiL. lafigure rythmlque DB ERTCOFRE )

X 0T R X o CEEEDO TS 0 Hhniz—oDE & 0 L) LV IR REREZH >N S T
H5,
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I blkx O 2 OBFFO AN L WO WEZH TV S le souvenir méme, au lieu
d’étre irrémédiablement fixé [...], participe de la mobilité créatrice du temps, de la
variabilité de nos attentes]] (TM572) O TH Y, [GEfEIL, #ax 3, BUEOHSIZHES T
HOZEHLTEY, KR~ LmhdFxr DT I DEHE-> TUSlle souvenir ne cesse
de se renouveler selon la perspective présente et d’accompagner notre élan vers
lavenir]] (TM572), Z 2 CEDLNTND X I, RMIBE ITEE SN bDRDOTITARL,
RAER 72 AT, AR WA AT TV LR TH DM, ZOZ LIFfMEEERL TNDHD
72590

ZoZEE, THEMEOMBIL 2RO SO I A A £ 4 5 [Limpression de
causalité s'insére en I'impression de totalité]) (TM552) &9 Z L I2BfRT 5 L Ebh
Do DFED . WFEE W EIFIL. HEMELE WO RRII T TV = bAELTHDENR, 20
KRR DIT MR E D AR A T, ZoHae, REMEES Z o s 2o hc
DRRMEE VD Z 8D, &) &, FR L2 MELMHRT 2EL. ok
HORIALEMNT HNTND LN ZETHD, T LT, ZOREMEEIERT 2% =%
BRI 5720 Th A 9,

TERHENE & W o ok, (1) TREX 1T, BROFILEXZD2bDTHLN, Lo
LR CEZ Db, WIFFREREZ XA THDH01E, ZOBKZ0b02EY LT
WEBLTHDEEXDTHAS, [E, I FECHLMABROEE 2O Th D
[Aussi I'attente est-elle le sentiment formel principal et centrall] (TM572) & &5 D
FZOXORBEAICLDLEEZOND, TRbDL, BRIZBT DIEANRLT D ETEE
REENZ R L T2 01E, ZOHFLWIEIEROTH S, £ LT, R ME [F 25
TR & Fex DENCEBWTERZF DX, THEUEIDNHE T 2RI L > TOARDT
& %[le souvenir n’a de sens en l'une et en 'autre que par l'attente qu’il suscite.]]
(TM572), $72bb, RIESNIREOF EBIEOT D OIFMIT A2 MR L, i
NIZBEOFIZZ OB PITHAAEND Z LICL > TOH, HhtT 2EDRKE L
TOBEREFOZLENTELHDOTH D,

ZOLE BHEOENHE~NEB VTS WIFL BRDH T REEL LTEND &
PO THIFRF SN TR, BORIKHESEED 2B SN TEIRBRNE WD F
XA LGD, 205G, FilciE iz mEoh T, RESh TWaEED
B IXLART O AR THDLITERDZEREGZONDZ LICRD, - T, SEIXE
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D2 IZBESNTODEARMEICL > T, TOEERNELTEY, ZOERTHENT
AIERRDOThH D, £z, iLlEE, MIFFC Lo T b2 BEMEIC L > THES LT
HOTHY, ZOBEKRTREICKT2HHFOBENRELDOTH D,

DX DT, HEMIT, RBIIARRRLERIE~OWIFE M L), ToWFoHRESL L
TEDOHMEHHLRERE L TUEN D28, —F T, ISR 72 Bk R IRIEIc x5
BHEERF> TS, DFEY | LB L WRIIHARENIER L TWDEDTH D,

ZL T, Zo&H 7%, KHEOREO P TR & I OBRAEICE TR S T < B 72
WEZZN, TV L0E ) TRELH/OBNLRE) ThdEEXLND, HEoT, [F
P LT, ERROX I REWRTO IRE LSO E] Lo THRMZL TS
EXeDThHD,

EIE TEEmK & TUXLARRK] 1B TR EHEH

(1) TEE8mX) CBT2RELHE

FhTiE, AR IcBTARE E BT, [FRER 1BV TR TSR
BEWRFIZED X D ICBRT D DIEA D,

TR BRI BRICR X o1, 7t TEEER IconToimiic

BT [2ToRBICBW T, FE, BEOZZELRKOBRDN, [ThbblRE
E RN OOV TV % [Dans tout silence en effet se joignent un écho du passé et un
éveil de I'avenir : un souvenir et une attente] ] (TM83) . 2>V, LEICB VT
DFLEERRA~OHFHENIFL VD LE LT, LT, Z0OXobDL LToHER
FAMEE T 52T, HEOMORBIEFEANATREL 720 | FFOESOEB) & DfF Ik
KIETH D ORRICE > THEBRADRL L Tz, 2ok 5, FEERICBWT
b, B E RN Z ORI ORI E 7o TV Z & E, BIfICB W TGRA- X 9 eftlE
EWIREOBRIL. EEEAICBWTYH, BEAEKEHEZRETEEI LN,
FREBRIZBIT 2 Z 078 L WRFOBEKRICONTL, F—-8ETH, FERERICBITLF
DEE) L ORREZZD2PCER LN, AEITIEL, ZORKRICOWT, FUE L HIRF
EVORIEICE YV EREZEWNTERELTAL D,

ZoHE, ey [[FEoOLESTEL2 OB, hEY KDV EZEEL TV S(le

-

mouvement implique des repéres, une origine et une finl] (TM201) &35, Z ZiZ

EE Y] PEBRINDIDITFREOHE T - TEY , KDL AEFEINLIDIE, RES
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NI bOOFIFZRE D MO ITHD L5 Z L2 Db, 1o T, FOER & ZDKIE
H DX R EFRIEOBMRICE > TR L TWADTHD, LT, hBROF LA
U7 O@EE S, HICFERRIRIESZ RO, £ LT, BRI~ RO LS 2 &
b, ZOFEOEEN, FICHREINTWebDERD, LT, LEINTWEbD~E
JFHENIZLELEERLTWVWDEWS ZEIZRDIEADH, DFEV, FOEFLIL, TES
Nz b O~DEFEZ WL TWDEEIE VW) Z &2 D,

Flo, TOMEID RS EL OOV T2V TEZOLNDIEAD, DFEV ., KHBIRA
LT o VRO TR, BN D EREBAED, T LT, B~ LIo T, 2oLy
VBV TIE, BRE LTREBEIND LOIE, SROBE IR0 THY | HFHITZ

FUE SN RBRA L ) EE & WD Z R ITR D,

ZL T, ZOWFHRL T =0 B2, ERONTICEIT2BEO LT = VR ED, &
ZTHE, BB b DI, b=y 7 Thohb LR, —DOMETH LS LIl
N, BEONEOBRO L T = /WZB W T, B EnWfFshs Lok, [ETofs
B R IZRH D L 5 /2 b 7 [Tout systéme harmonique est bien comme une
hypothésel | (TM224) & 7V L BRBRRCNZ LI, FOHFRTLIEETH D, T LT,
COEHRONETORE L WIFOBMRIT, ZBHMOIEE D NHHD Y~ BWiE, —oD
BEOIE D D BLEDY ~ NI H - E/NSAREH T, 7 L—XDIEE 0 Bk ) ~,
B BEARLTNEEZAZLNTXS,

ZLT, IoETE, REEHFLEVIRA-DOBIITREL TNDLHDORDOTH D,
2F 0, FEERL, FOEEEZORIERE LTOMFE DR OEXIZL > THRILLT
WL, ZOFRODEDERIZHY . ZORMODE LMY NI ELEK Lo TNDH DN
SIS ROTH B,

(D) TYXLER] ITBHIREEHMEF —FLEETORTE—

ZETY RABRUTHOWTELE LT - ZBRICITEEm & € DO NAEEIZ OV TORIZR
ELTWeTed, U RLAERIZEIT 25008 & HIFOLE Y ERIZOWTIEE R Lo 7oAy,
TN T ZLABRICONTOHRAOHF THRESLHFZONWTER LTS, £
[ srme] & 238 TV XAy BlHE [ X5 & ERARR (Rythme et temps

musical) | OF T, [HIFF L X O FpiiEik(la dialectique de Pattente et de la surprisel |
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(TM360) & LTYURXLDHHZIT> THLEFTZENTTHD 5

2O WL BEZORIEE] SIFUTOLIREDTHD, 7L EiuT, T XL
HERONTZ DG~ DIERZY 0 i< [le rythme découpe dans le devenir ses figures] |
(TM359) 73, [V XLBENRBLL TWDDIF Y R AO LB, JEREHAEERE T TH D
(29 & 72 [la figure rythmique ne représente que le théme du rythme, théme
intemporell] (TM359), 2%V, ¥, HFOEKDOTTY XLERPEIV MBI, Zhi
U RLAOIRERLZ HADH, LidL, N EECTHL DT, JOBRMTIE, £
AU XA LIRS N TR LT, FRIOEH bR S LTV, 6o T, Z ORI
FEELTOY XLELR LT, BFE_BIZB T L5 HNRDO Y XL0HIZBNT, VXL E
LFEVALT NI SN D UROREAN 2R E LTELN TV b O LRk, T2 Y
RLERERT DRAOBEFR L 725 b O, givE, TREAh]) (2865 TFH) ICHET 560
rLEZLBND,

ZOHRFHBFEBEICONT, T biE, TU X L%, B & Rk, b o 13X 5 IR
HIEEDOKE EERO N L > TOHMER S5 [Le rythme, comme le temps musical,
ne se construit que par le pouvoir de répétition et de variation d’'un théme intemporel] |
(TM359) & LTW5b, 2F Y, F W T L DT, HBHAY X LIHE 2 DEFRDKIE
EEFRELEVHIEEDOTINME ST HND Z LI L > TR L TW =003, FERFRI) 38
HRRICZ O LD R L ERIC L > TBREELEFZ L LTHRALDN TV DD TH 5,
Z LT, i, 2o IEEEEROIEAOERIZH D EBHINA. Tl
5L X OFFEETH H[Le contenu subjectif sous-jacent a la loi du théme et de la
variation, c’est la dialectique de 'attente et de la surprise]] (TM360), ©>F V., & &=
TR S THEELER] LV OMEOERITIT. HifFLEx v TEINRNENE
V. ZOHIFEEEX O L FRIERRAIC L ARENZF ZITIIEL L VW) 2 & Th b,
ZIT R ESLH E TR L SIS, TER) X 204 U OMENHICHEN R E
RLOMETIIRS T, MADOEHRD MBE ) OBNLINTWEI LEBFZRLLRBIE,
FELER LV OMEDOERIT/ED ZD X 9 REBINBRNE Z L), BB TR EHE

MU XLADOREEZELSE, XZTWVWALEDOTHAL W) Z LIz b, OF . ZOH#E

5B, 20 HIfFLEEZORIE OV TIRA LA TWD 2, IOE R TIE, AFCE—E
TETOREMATEV XAORME AT L2 2L OB LY @R OBHENSENLT S &0 D BfR) 1K
WTHIRF L EZ 2R - TV, BREHRLSEDIERLZFOLOL LTEIH-> T (IEFR0 Y XA
—— R ER AL D 1. TERE) %155 (1), 1969 4F, p. 73, &),
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LHEX T N BEY R ADEANARILE 725 TVWD E VWX HDTH D,
OB LEXITONT, TALIEFRO X HITERRTNS,

U ZLEBE, [PE], AkziFoiE Z L, TxoWicenll) AL E-E AKR~D, £
LT, 20V AAFHEOIER~OMEEL LT S5, [Frk]Zz LT, [V X 2a2-E]
LD, ZORBELAICHESEELBYIDZDEN, TOEVLZDOELHADR
REBLT, TNHEIZEICEZTZLOEHEANRTDTH D,

le théme rythmique, [...], suscite un avenir, engendre en nous le désir de lui-méme
et de son retour, [...], et surtout comble et décoit tour a tour ce désir afin de

I'entretenir toujours vif par 'alternance de sa joie et de sa peine. (TM360)

DFY, VALFERBND &, ZIUTEIV LA IFTZO) ALFERKEIND Z L2
L. ZOMFRMIESND Z L&~ T, BUONEL D, L L, TodifFshnic
URXLEEPEE ST, IO Y ALBREITRRD b ONBNTIGET, Fxldtn
IR LTES, ELAZKRED, T, L ESOMHECBT 2MfFLESELE
DR D,

TiE. 20X RV XLEEA~OHFREYIOND ) T Lid, UXLEEIZL T
EOXIBREMNHDLDIEA D), ZOEYD X, ROLIITHZILND,

FNERRINFER T D L X2, 3 Fx 2ENTHETH-TH, HxixEN[Y X
LRIV H L ONEICEWTENRK]IZF > T\l nw)d Z L 2l 5, U
AL EBOH 2 DEROWNIZIT, ERAFEOZNG 4 DERION LR, Fx
EEPEDLLDOIZEL—HAITIE, e RNIN[Fx 2 EIED LD EHEIITH
FLTWEE IS, —X LT, &nHobh, B, ZoTHELRbONE
BONIZEENTNDLZ L2 BPOHRADHRET 00N ORLLT, [T772b
LIZN[FHERLDINFH SN D Z LN TE (72 [aurait pu étre attendul 2> 5 &
WO DR LT, Eha, ZR[FHERLOIR, ZOF LA TR et imprévisiblel
ER2ICHTEH L, ST RARTTRENVENE LIIIFRHIFAE L A Wb Th D, T
W, RTOMRFITZOEEZLATNDND Th 2 [,
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alors méme qu’il nous surprend lorsqu’il se réalise, nous comprenons pourtant
qu’elle le portait en son sein. Dans les variations du théme rythmique, comme en
celles du théme musical, cela méme qui nous surprend, — il nous semble que
nous l'attendions secrétement : — et non pas seulement parce que nous percevons
apres coup que cet inattendu rentre dans le théme, qu’il aurait pu étre attendu,
mais encore parce qu’il nous apporte cet imprévisible sans lequel l'attente ne

serait pas; car toute attente veut sa surprise, [...]. (TM361)

DE D BB Y XLATER, Bx O EEGY | FxrErTboTho -
ELTH, ToH LN Y XALEEIT, BRNHEHNT ) XLBRITEBENICEENT
Wb DIESTEDRE LRI BN ENIZETHD, ZOZLIZE>T, HLWI XAE
BUIEAIO b D LR Bigose b D720 TiE R T, FELIZbOORRETHDL LHIEX 5
NBDOTHD, fhoT 1Y XAOERL [FIE], ZHIEREICE T 55520 TH 5[Laloi
du rythme, [...], c’est la variation dans Ila répétition]] (TM361), Z D X 92 LT, &)
DY XL LERD ) XLERIIFIHENINTRAE SN, —D2OfiEE LTIRALND Z &
(272 %,

Fro, ENET TR, ZE LML WO E BN, ARIIZ TF AR RENE
(Vimprévisible) | #AMHEE LTWAE T VLT Z T0AE, oF 0, [HIFF (Pattente))
(X T PH (a prévision)] (Lo L F 9 RBIETM) TERNEVWI ZETHD, 0 IHID
by OICENTZ U A LERNFEBND LW ZENTHOH-TWERE, S0z 5
o, THORZT (prévoir) LESTW /e b, FxIEZOHHRELHA TR Er L)
ZLEBRNTHALIMETHD, o T, Ak~ E1ad 5 s OHEDOEMRO I 1T HIFF
ENTNDHHDELEZ ) TRVRADLD ENREFEN TR TTRERVDTH D,

ZLT, ZOFRATEEMEZ. 721100 ZLAHRICEBWT, BICHHE W I MEDES
OREU LICHBERBEREZFSEEZDND, EWVWOIDEH, B ETRELIIZT VLD
UZXLFRICENTIEL, B XML THRZR] VXL ThHL EHlESNTEY, 2o TH
M) I EROTREARFRENREDL EEX 6NN LTh D, B, AkNT A6
Tholht, ARIEZDZLIFREC TRONT) LE-TEY, BRICIREFATH -
T, ZZICHHOA D AT AR, AUk LT, KRB TRAFETHDL EHZD
o, FADPRRIHFLTTELZ 3T 2L THY . £ZIZiTY XA EDOH
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M3 L2 RIS TV D

WoT, ZOHFICEHEEND AR EOMIC, IS5 Z & bbb, WHIZEY)
DNTEENELDLZEIZHRD, LPL2RL, BRCR~2X oz, ZoTRTER)
STb Db, BAPNCBEN TNV U RABRONICE N TV D72 & SRR S,
[l —PE~LBIESnD, DX, WL FRINRDN-Tb D L DXL E Z D IEEH
(WP L X ORIEE] THY, 2K, 7 LIEEEY ) XLAOHBE &fii— %[
FFICEIL TV DO Th D,

ZLTC, b Xric, 2o LB oRIE X, $oETERLE TFHEM)
L [5E % DG ORE] DFEBUZBITDIEVERTH D, 2F 0, T &M (2B 2 TH)
PEESh, TR SND Z & 2Fea 3R 228, FEEITIE b 238, Fex X
<, UL, Hom TR L o, 2o My X TF) oFHO—>THEOT,
HEOHIREILAOND END ZETH D,

Flo, FOETERZL DI, REA2OREDORE] IZBITL TFH] ° 172 1E,
MRlE M) (23132 TR S L, TR 2 7 2] 13, Mb IS5 588%
bNLDT, Zo Ml & TER) OBfR, T3 2] & 7T 2] OBFRIZONTS
FIRRO Z ENHTILED Z LICRDES I, Thbb, [T L 7V FREshk
HOTHY, TEf 2 [Tz FREsnk Tl X T7 VA ~EFLE S L
SR L TV 2B 2D TH D,

EEM RECHFCLS IF8EK) & TYXLBK] OKs

B, BEmECE, AR Y XAEXEEPNCERE L CE I, EEOTRIC
PO TIER Z OMFIIRFHIRL L TV D, KBS “ficB 0T~z ko is, NEEE
L b TR b, WBEHFFL W IORBHOIEY FRIZE SN TN D Z &b,
ZORBLEHMFL VN OIBETEN LT, OB RXOEBREEZDZ LN TEX D,

DFV ., FOEHE) L ZORIEDR, FREISNIZ S O~OHISFICE ) S NTER L RLE S
TbOOHFTHY , [ & BDEMICEHNATREINZLDLZOHIFTH-T2Z L%
ERLD, HEEAY BTS2 F0EHL, [V ALY 28125 R 2620/
J{HCHD Ml ~LmdEHTHY, 2 T7Lvx) ThY TEA Thd, £L
T, IEEEAY BT DIRIEE, TR & T LD U X LREENC ST a6 &R
ERHOTWNDHLOTHY, Thbb, [FV 2] THY [T ThorlnHZ Lichkd,
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LETBE A

ZhiE, BlAE T-V-oL L FnEHEFTIE, U XAV 7 2->T L A
=7 VA (= [T A>T ) ELTIRALND LN Z L ThHD, EBEOFTRME
MOEBLZEZEZTHTH, ZOX D RIFEAFIIMENI W bOELEbD,

ZoXS, TEERA) & T XA 1L, ToRERICHL FUREMR) Lnodk
WOBRIZE T, H—MICHHINDZ N TELDOTHDL, Lo, ExldERRo X
O IR INBRA, EDOXIIZLTALTNDDNEFICZE X2 TXR DB AR,

TETHAE I, BRMY ALITT, EBRICER L LTRIVENTND Y XL L
ZOYBIHEDHFERAY AL THL /AL N oD LT 2 V3B oz Z &b, 2
OWMFIX LT IFEERN OO EEEZXLHZLNTED, LT, FicZor
AZONWTE D E &, H_BETHR~ TEEHEFERAICXT 2207 v RloitElsa
dépendance & I'égard de la forme sonore concréte] ] (TM375) &5 S#ER, HEPAL
U XL ZREODT DFRN0 &0, £, TOBRIZEIY, ZOEEOE
EOCRVESHMHINDTHA D,

RIS L 912, TUROMRERE L TN D /UL A (=R Y X 4) 1k, Bk
HIFEsEChH D TEE) [CHRT 208800, BRI T3 EE A L LEME VAL
DToholz, DFEV, TENY XALOFFOAETAE & LM I BRI AR 2 £
VD Z LR, ZOEKRERICIRILAZ RO L\ D 2 EONEN, Z O & MR
BThHHEEZLND, 2F V., FERERCKT 2FOED (WFF) 23RO TODHIKIEAR
N, ZONXVATHY, VALALEOFERZROTHY, T LT, ZOFOEEL > TR
HOENDZEIZL ST, NAARY XA EOBFERNELTNDLENI 2L ThD,

ZOXIIT, URLEEIL, FEHE LRI U FOEBOEFFIZL > THRIZL TN D &
BExbd, EoT, BEENTZHEONEIFL LD &5 HIfFOES) & L TR OEE L
ML, Z2I0bMEER (BICIEEERR) AU ZLEANRELD L&D BERERE
ZIMMBORTIRD Z ENTE D,

ZLTC, Zokoic IFEER & 1Y XL OREICH 570 L WIFORAEDD
ROMEZZ, BRI ROTHD, o, 2O L) REEIL, Rb/NERFLELD
FfREZ#HAT 526 TED L, KV RESARER TR LD OIT, BN OHI, TEERA~
LIFS TN EWIBIMDIED FERLTWDHEFERDH, E-T, 7LD [HFREEXY
DEZFE, FHETRIZE D R ERITEIT MM E L HEOMEND, BRI 2
RIZEDLET, TOHEZBEGHLEDL I LEZARBIZTH2HDTH D, ZIULTERITHI

%
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HEMORMHBEOED FZDHE D%, TV LRI Z TV b 5720,

FE—HOEV

PLbE, AFRSCE IRV T, Foxld TERIFRD (2B 57 v Loz ko
FRIRIZEDWNWTELE L, £ Ol O AR N ORARRRE L2 M L TE T

ZLT, HEEETRLIEELIIC, JAVLOERFVREBEMFHLRILE L TEREEZ X
HIETHRETHDHLENI ZLaBEXLRD, TOFRBITFMETRICRESNIZEFE LN
ST ENITHEZDHDIEEE R D, EWVHIDH, BHIFERDO LD REFHERTH
S Th, ZOLITRESLHF L Vo NFIOERROIEY BRA AR L LT D & Bbivd
MO THD, Pl +BFEIECBT 25N S22 0WHBO—>2& LT,
—ODFEHNOFTOR—FOEBEEEL L TNWDHZEERTONLE5 9 3 HICE 2R,
[Fl— D DRI & o THRMEZR U 2 O EOERBICMR &2, + ZF B &
F—D2DFEINOFRT—ODREOENRET DI L&2MTH LIZLo T, FFEDOHENE
FELTREEN, ZOF~OEF~OBHBEL DL E VD Z LN LS B L CE
INTNLDOTHD, ZORTHEREITREOIENZEIEE LTS EER D, Eo
T, VL OFRAFTFEFHICE EESF WA FHOR R IE 2 A D Taert 2 FF >
HLDRDTH D,

FIT, TAUNRE LR L VO BIROEE RIS E T Y T TEE
AT TWDDRUT, WEHDRFATER LV OMZBIHTLE>TWD K5 %% 5
ZH0b LR, LI Db FESCHIREL WD OIFNT L b ERICRE S LD FIRT
X2V BTHD, LrLAaRL, ZZEFTOBRTRTELL I, T LRERESCH
B2 LNTEHOIE, BHRIZEIT D 1HE IZEALENLThHoTz, T7bb,

LB EHIFIIHCETEH [HE) LLTHNLTVDLI LD L LTEROMNLRLER>TNDLHD
THYH, ZORIZBNT, 7V LVEERONICHEARE EE->T0WDHEDOTH S,

[ERARE] Ok TFHEERY MHMEY . BRBEOE = HHEA) 1T\ T
H[FE] ELToE (= THE)]) BRLoh WL enbbidkoic, 2o IEE)
ENTNVLVEFZOHERTHY, £, TOERZETHHTHLHY, TALT77THY
FATIRDTH D,
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R 5 SC

%
fi

il

H
| |

EER
TIVLRZOEREEFZENME ST

B CAGRSUL T L L DEZAITHOW T, [FRREH] OFLl 2 OIS NERY R 78 2
ITole, ZHUTKY, AGesE [EEOFFE] IZRBWTRBHASNTZ TV LEFD, IR
RimBEEE 2 R T LN TE O TRV b s,

L LD, Fam T2 X912, ZIUIRRILBEKDO D 5 — 20— L L%

FORELINLE ST ——D 7O DFIBE ThH 7o, - T, H _HICBWTE, H—#T
FONIZMAZ IS, TNV VRENFELEROPIZED LD IMEST ONLETH
LD ERbRIEZR D o,

P CTHR R L DI, TV EFIZONTOEITHIE TR, & L TEDONIER
A5 Z EIZFIRDBED L, EORERANEMTHARESETRY RiFensd 2 & i3den
ST, THUE. TALBHE o TWD TEZEMEH] & v ) BAROMAIMEZ SEATHFZE DB
DEFLTWDINLIEEEZEZDBND,

LinL., FESERZRALE ST &0 D OITHICEERROMBE TR ZOERIARR &
WO BRI ED LD REEFROP CELTZONERALNCTHZEThD, HEoT, 7
N DEFEFELINRZ BT 2 LiE, TPERRERO TR TV D X0 BARRY 72
MEREZEOVEZFTZLTHY, TLLOEERR>TVWDLIEKEEZL ET, 20k
BREBATIZBNTZIZRZATS 26D H LD TIERWIEAS D,

DD, ZOHEFTIE, LR [ERAFH] O TARTZZT TS ZAD
TAEZL FOEANEOBRICBWT IV LDOELEZIRZHZ 2R, ChEEEOH
FEETD, TOCADEANEE, FhRTbER7=LHic, 7—=a— U—~> (Hugo
Riemann, 1849 - 1919) L = Fw 7 /L k « ~n> 2 U v~ (Eduard Hanslick, 1825 - 1904)
Thd, ZOZNIHOWTE, < ZoOETIVFELLEHATLZ &IZT 2008, V—~
NIT ARG U DRI GEDIZEABBOMS S ENTWDH FH—ETIRD L 91T,
TNV DT URGRIENIER - SMERIZFRRI OV A FF> b O THY . ZORTY —~v it
NI TNV DORERIMES T A2EZX D ETHEBICET S, £/, N AU w7 I35
MBEOMNES T 2T 5E SICEDORRIC, ORIV B D XEHRE LTHALATY
Do o T, ZOZA~ORHNTIERT 22 LT, TV L EFROFREFRINRALE D
ZATLKDHEBZDIENTEDHDOTHD,
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T—F
PO DESE SV ¢
— DROHEBICE I T UREL S BEICE DI T URBA —

D WM Z EOMRHE THBET 20 EWVWD 2L, T2DLT UARDOBRITHEOE %
RHDHRERERTHD, LOLARND, T U ROMBITE AT REZORERIZB T,
RIRHI2E E L TR H Th o7z,

U, EREREFPMEROEF L VO MR ERFOBEMICH D Z LICERT D L 91
Bbhd, $72bb, 19 AL AR EREFOWRIZD N AT v 7 BED [T F A
11 LTOBEREDOEZmm LR, £ ZCTHEL 2> T D DL, lx DIHZEICBIT 5%
EVH XV, LA, [FERER] OETHo722, 2F0, fERE L TOERELZH L
HEICIE, Hx OIEHBOBEOAERIIMEE 263, YRRNLT R BMEL 2600
Th o,

LLZBRR G, EEOHBEOELZMBEICT 256, Hx 37 R4 BICREIRIIZ2FBIC
BHHZEETERy, flziE, RUEEZEETLELTH, BT VAR THESND
HELBENT URTHESNDHA L T, BMEFICEXOAIRITRLRD, Lirb, 20
ARITHRDREOER TR ENRERTHD X O ICEbhd, - T, 7V RILHE
RIZBNT, TOEOETERETLHOTIEARNELTH, TOEICEZKRREEBEEL 525
HOTHY . HICEIRIZRMELE LTRST 5 Z LIFTERY, o T, HFHEFIT, K
RBIZBNTT UREFMTHY, £, HBIZBNTT URITMIC L TRES LD NE
THDDOMNENDBINT, IS NDIFE Z R B TR B0,

KEICBWTIE, EROMEICH LT, ZAL0EMEZHRHFTHZ LT, DDA AR
BRDIRERR D, T E, 0T TAENFR—E RERIC OV TORG]
IZBWTHHEIC I T 2 AIEMEICBEMI 2l i 2 72 LTl 0 | HEDHBIC DV TEE

1 Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen - ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst,
Leipzig, 1854, p.32, usw. (E0FEER] [EHEGR] A SUE, 1960 4, pm )

2 ZORVUIT NV L DORIFRIZZ2 > THh REL LBbo> TUIW o=y iIcBbhd, #lziX, 7271
N (Mlkel Dufrenne, 1910 - 1995) 73 H 5 DEFLITB N THEREZIY ki j’Z)iE'/En\ FZTCTHEELTHY
7201 TERES] Tholz, T a7 Xk, TENREBROHS Y] (Phénoménologie de expérience
estbétique, Paris, 1953.) IZBWT T L& & oo, ZE/ZEM & OxfIC B\ T H R 4 #H L“Clz‘é L
ML, TOEOHX A MR [EFREMRLDEUVRE MUSICALE]] & &N TWLZEnbMDEH1C, 2
®%Q%%<11W%&ﬁofwé®m\Wﬁu?%50%01\@§%¥#%Kﬁ57WV®$%m
FRRDOEFIZBNTHERE LT R> TN LNz D,
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R AR TR L TV D ED R WEE TH 5, - T, ZOT AL OT U RmICIERT
52 LT 20 HALICRIT 27 U ARTRDO— DDA R D Z E R HKR DL RN & H D Tlde
WIZA DD,

Z 2T, KRBV, [EHRMFH] ICB T 57V L0T U Rma iy BT s, &
HIDH, T E—=DHER LT s & 91T 3 TRERIMEIRD 1231 DT, k0 FEE
RO ] 12k 5 [EFREREE ) ficEkS< bl tBB 2z onshoThsb, LT,
BRI —8 mTOLERLEN, T Lo TEROIEE] % e s [R50
el & 7 R LI L, 7 o RN e FREFIRE L LTIRY L Tnd (ef. TM372 - 394),
R LDE - MEZFETRIZL ST, T LDOERTBNTIE, [HHEAREE] 05T
RO THEEERX] LEMTHELNT T XLAER] B, 207 RIZBWTHREU-D
WTWD, DRRLT, Fim CThilk~7z & 912, 7 WIEIRER CHEZ AT 250
BRI ATHERLTEY, TUROBBIZT L LICE > TERRD—E LW 9 21T TARL
b HRREOMNIEEFF ST CThH -T2 B2 D X Do

o T, TNLDT URmERL LD LT 57 01E, [HEROFR] 2B 027 > Nig
EELETRIER B0,

L LARnb, EFHFEICBNT, A LDT U Rigld, 70 L oo L o
HHICHRY BT oD 528 FHD 000, FLRRRMEE LTHRY b Tidvn
[

ZOEHIRFT, TY v B =R [FUREEE S NIRRT R A~ 8B 5
MHEMOWEILTH D Z & 2R L TR [le tempo ne cesse jamais d’étre 'adéquation
d’une certaine matiére sonore a une forme temporelle déterminée] | 6& b=, 7L LD
ELIIBNT, FUBRIIMEROTBR Y X ANEEO T TIRES NS E L, $7-— 5T,
[ ROPEIFF UL BV, FlzIE, &S—/b OF BRI DT ENYE &\ > -5
M7 ER OB T H 5 [la détermination du tempo est également fonction de

facteurs extérieurs : acoustique d'une salle ou qualité sonore des instruments par

3 Cf. Enrico Fubini, trad. par Daniele Pistone, Les Philosophies et la musique, Paris, H. Champion,
1983, p. 200.

4 Gisele Brelet, Temps musical et tempo, Polyphonie - revue musicale trimestrielle, vol. 2, Paris, 1948,
pp. 12 - 25.

5 (R (5 3IC1T D RERIME —— IO D |, [ FaaSCE) 56 = uld, Ul R 2E R
2003 4, pp. 104 - 105, B,

6 Eric Emery, Temps et musique, Lausanne, 1998, p. 460.
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exemple]] 7L L, T LIZBIFAT AR E [H2 (la sonorité) ] OEHLVIZE KL T
Do ZITEDNTWDDIE, KL DOFH—H Cl~T XL 52, FEHFHE L U X LT
TV RICBWTHREORDNTND EWVW) ZETHDH, 22T, A= L OBERIBO
T (FH) LVWot BRNARMERERINTWD, ZOZAY —IZ X 2HE/ME7 v
BRRRERENFIT 2P COMORIEM ThH> T, TR E [EFE)] OfFPHEIZONT
ELH R TELZ L TN D D TIEIRWA, ZOX 5% 7 R e THE] ORR~DOfERE
FEBIZMET S 8, EWnoDdh, KETHERLHEIHIIC, T7vRE [HFE) 2020055
ZFETNVLOT URROREICEDL DO THY . Fiz, MBI THD EE %
LNEMBHTH D,

P bZBEz, AEICBONTE, 2 L0 RICEB LTI VLT VRGO EEE
RBb, FOD, FPHE—HICBWTTLLAHEI L TWD Y —< DT L Rif & ek
L., 20U —= Ik LTIV LRTH TODHEAIZ R T, F T, & _fHilcks W\ Tix

—HICHGR LI-NAZ B LTIV LOT U RmEiR A B L, 7AVLOT U Rinxk LV
BRIZBRE LT LT, V=~ O7 Y RBUIKIT 27 A L OT U ARBLOM A PEZ I 5 5
2T %, LT, ZOMAMENS, T DT R E R SRICBW TR A S 2 &
ERAH D, TIUTED . KEIL, TAVOFERFT TR 2EEE LTT VR HET S
E, FOEWKRT ] OEZROFE LW Z & E2RT,

F—f V—IUDOTURRETLLOD)—T ot

TNLDT R, V=~ T CARBEE O 2 R L L, 2R b s b0
LT, TEERFHE & LTOTUREWI TV LMEOBLRATR LTS, £ 2 TAH
ZBWTH, 7 (1) I8N T, ZALBHHILTNE Y —~v D7 URmz R L
BT (1D IZBW TV LICE D Y —~ UL ONE & BT 5,

(I) Y=—=2hOT R
KA Y DBEREETHDH T —a— « J—<0F, oL E NS [V —~ 2 53

7 Ibid.

8 ZHIZHOWTIEHBAIMT LT L LOT URGHIZBWTC, T RIS EBNEM 2 MERIc—&SE 2
T LK TR B ) L LT, FfEOEfE B Ze-oTnd (AT THEESTRE (5) —3R
OFRIEFE), SEKEmR (g EBF4 —XIosEM] HRKRFEHRS, 1984 4, p. 46).
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F] (Musik-Lexikon)® <0, HEREFIFRa-CHIEHEO RS, [EEFOM 2 FROE%E
PRER - B - FEET) [T o TH B ETRERFEN Z R o TV HIRRIEREIX
Liz] 02 THMbLNATVD,

TNUILZ DV —~ > D[EHESRD IR (Die Elemente der musikalischen Asthetik,
Berlin & Stuttgart, 1900.) (2857 > Rima g XA E LTtHT2 2 06 H
bOHEmEEMSE TS, V-~ B HREAKRTLERHERHE T L aEX
575, V=< AT o7V LORMERET D2 LT, TALOT URROR B D
RS 72 LB ST BRI > & bt 5,

T, V=~ D7 VR LI 2 bOROEA I H, V—~ Uik [EHREFOHL
D 12BN TT RO TRD L S ITIRR TV,

EBOEBERIE, [F72Db]7 2R 1T, Atk ERALT, TR ONREISES 5 UL
BALIZ64 2 2 OBIRIZ L - T, — 2 DRIE & 72 5[],

wird das Grundmal} der Bewegung, das T e m p o, durch sein Verhéltnis zu der
natiirlich schlichten, dem normalen Puls entsprechenden Maleinheit, zu einer

asthetischen Qualitéat [...].12

IRFEIRR I 0D B AR AN R EE 1T, > CT—H Tid. ZA[H R AR 2 12 EHERF
LTV ERNRESREO RN LR 2 b~il&, Z LTRRHC, [BARE
NEREED B OGRS i & Z OLRBLOIRE 218 U T, 7 U RO 2 RE L T
% [l

Das natiirliche Einheitsmall des Zeitverlaufs fithrt also einerseits zum
Erkennen der dasselbe anndhernd einhaltenden Periodizitdt des musikalischen
Geschehens und bestimmt zugleich durch die Seite der Abweichung und ihre

Starke den Charakter des Tempo [...].13

9 1882 4F|Z Leipzig THIMASHIR &A1, LAY —~ > D% B 12 iR (1959) F ThZER TV 5,
10 ARFFESL T Al o5 45 PR GR V=~ EZRXNT =T 4 J—— ) WRE—E, ZHE R [
WEAEZLSNDTZOZ] I, 2004 45, p. 75,

1 SRSCF O RIL, FA YEBRICBIT 2RTHRERREERL TV 5,

12 Hugo Riemann, Die Elemente der musikalischen Asthetik, Berlin & Stuttgart: Verlag von W.
Spemann, 1900, S. 137.

13 Ebenda. S. 136.
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DX, V=~ ET UAROREELZ DIEOTE O S (TRDOTEY | DIEOFAE D
ExZOREEL LTS, TLT, ZOERBRRENS ORBOEEGWIZE T, o7
VIROMASITRESIND, TROLT L7 RIIENLIVENT VAR THY, 77X —Ta(d
TNEVENT R THLEN) LOITTH S,

T, ZOEOIRV =~ DT U RmEHELAITZEDOL I ITRANTINDEAS S0, =
DREIZHONT, Foxld, N— F—T = U OEHFERITOWTOEDHONIZE HOFIT, 1%
HIRESEEEZ T ZENTE S, EUCEINE, 2oL RTUARBLE VD DI
il Ly 18T ED 7 L— v RBEI N - IT L - 7T 7 Y (Johann Joachim
Quantz, 1697 - 1773) ORI E THL 2 LN TEHHLDOTHD 15, LT, 7 V7Y
D[ 7 n— +Z=21ERGR J(Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin,

1752) 7 T 7 oV DOT U RICONWTOEZEZKRO L HIICELDHTNE,

7T 7 LT W OMRF 2 EOBEMFOBE. Trrm - T oY AR
AREAO DN N, 7 L7 Ly B CIE—ARMAOBIC Uy S/, 74— a - B
Z—E L THE—IAORICASERF—ME, 74—V a « 7 v ¥ A TEARAORIZN
DEF—HEVD ORERIZRLOTHY, ZNRT T - Tb—T=lZRDHE, TV
a7y A TR/ DL Wo T BRI, EOHFoEIICRb D Z
LT %, 16

INDHfEIND LI, 707 o TT7 U RESRAT210Y 75T, AMDIRA
AEMEICHH) LTS, DFED, U= URERLTND L9 ROBROMEENZT R
DHEZELSEZEZTTE, 20Xl eb 7 U7 Vo [Tr— FRiERGR] OPIR
MHRSNZ 1752 FICETHDH LN TE LD TH D,

ZLTERZEIE, 707D DX 8T URBOR—RZH DD, Z Ok

1P TR R ERT © N— =T = BT/« VT X OEBRAFE]FFAL, 2001 4
IZ pp. 184 - 256 |\ZRB W TT VAROREN F.LIICEbIL TV D), KO, IR [R—F—T=>D R b
0/ —LREABFEL OO T RO TERIL) O OrElSE] [EFENENTE] 5 16 &, 2007 4, pp.
92-95, B,

15 J . FifeE. pp. 208 - 209, KON, LM, RIBFHSC. 2007 45, pp. 92- 95, &M

16 JE) . RiEE, p. 203, ZiLiE, Johann Joachim Quantz, Versuch emerAnweJSunngeF’]dte
traversiere zu spielen, Berlin, 1752, S. 264 (N A « L A=F = v 7 HWAMEFREE] GREHE, HA
Rl T2 o7y - 70— hEIERGR Nn vy ZEEORA] 7 +=7, 1976 4, p.248) |2k
SNTWB,

i 570 N 1
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RIZW=5 £ TF o & LEHTH - 7= tempo giusto, tempo ordinario & FEEN D K 9 72
BE&Thn] Lo 18, Z 0 tempo giusto X° tempo ordinario & X, [ 5w 53l iz 4k
BT DHEARMNRT UREETH NI REBD) 9THY, ZiuE IMEEcBRES ), Tk
ORI | HEORTEVWRINDIOBHEEST-OTHY, 7 U7 Y ORBRITE IITZD
IOREHESEATVNDEOTHL ) 0, Thbb, KR EHS Z2RHEL L5 O
IR 72T AR TH D tempo giusto X° tempo ordinario LWV 9 L ONH Y | B TOFRIT
ZOEEHYRT RIS THESATWIZE W) 2 ETH D 2,

T U=~ ED KL A RE] L1, 2O tempo giusto X tempo ordinario
LRI EFFO LN ZENBRINDTEA D, T, V—~rO7 U Rimld, O
OB T o AROIERELE S, —FOTIEHIRT P ROFEEZRBDTND L) ZHOD
FIZEWT, BRI T U ABLE —H L TWDHDTH 2,

Ex, Lo X 9 727 U ARBICHOW T, 1 — LY = b=— (Karl Czerny, 1791 - 1857)
FOHZBEHImE 2 MG L7z BT,

N— =T = DOBFTHDY 2 h=—DWRIT LT, 2D &9 REENZITHEN
NTWeZ &t AT LL LTEDREEAEL TWenide bn< L LT, Dkl
&bl & DOHERDEZET 2 AR A BARHNCIRE T 535 C Z OO ERMNRRERAI & LT
EA L QORI Y B E TRV W I EEZRLTVND EESoTRNWEAH, 2

ELTWS,

W T, EREDO KD RIEHB 2T Vo ARBLEDO—HEEZ L7, V=< DT VKRR
B D LEOMENC ST UREVWIZEZTH S, V-~ MADOTREVD K 0IE &
BHAREHIZDOS L DHDEPRXDRETHAH, - T, T THERMLEZY —~r D
T VR OFEL, 18 HALICRODISHIN R T L ARBIAERBT 2 b DIELFERA 5D TH D,

18 [d], p. 205,

19 [ |-,

20 &, pp. 205 - 206,

21 Z @ tempo giusto & tempo ordinario @, tempo giusto (DWW TiL, 5 HTH [IEfEZRT >R T
EWVHEHRTHEDNLTWD,

2 JE, HiEBE. p. 209,
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(I) Froy—=<it#

(1) THRRIEE IRV —~ MR T VARRICONT TV LI, [R5 =8 1Y
RABR) FHE [FHEOEF L T R OPF T, BICEF Y —~ o0 [HFREFOLE
Wl A251& . kDX S ITERTND,

=<2 & o T DIEDFE# OIRENCHR T 5 TR D B IRRBNL] 235D TAFAE
LCk0 . ZlEeo HRRBALN, T2 EE D BIRZR BN & 2 DIRF 2 ITHH S
M- KR O BAL & ORIIZIB W TE RO BRI NGRO 5 2 L 27 & 250,
RV DOREEEHMITE->T, TUROMKEZRET L] B LEME—FTHOT
D,

Pour Riemann, il existerait en effet une « unité naturelle de durée », dérivée des
pulsations cardiaques, qui seule permettrait de « déterminer le caractére du tempo,
par la grandeur et la direction de I'’écart qu’elle permet de constater entre elle et

I'unité de temps momentanément adoptée » [...]. (TM373)

ZLT, Zhvid, ZOOBOMENC L > TRESN D DIERS ES 2RV HIfRT >~
BT MOWE (cf. TM373) 2L THY ., ZTnboidkins, 7 vid (1) Tk
DZTEDERRIZY —~ > DT URima it x TWnWD Z EM R TR %,

ZL T, BRCi R X5 ic7rizz o) —~vro7r rRmatilT56 2 TALDOT
YREmAERER L TS DTH D,

FPF. V=~ ORI LT, TALIE T2o XS RlRiE, [T o Rof bt
B 7elE LB E L TN EWn)g Z LB T, 2[00 X ) RERIIAZESTH D

7

[Une telle théorie [...] elle est incompléte en ne considérant que l'aspect le plus
extérieur du tempo]| (TM374) & #tH7 %

TNt THIROEIET R ix [P ZAE S [y a [...] bien un tempo général du
corps]] (TM374) &5 Z LITRH DN, DR AR REE 25 Lo 7o B fRAY 72 3

23 [4E2 0] 75 23 (trad. Humbert, Eléments de 'esthétique musicale, Paris: Alcan,

1906). p. 164, NSO T LI L B8,

24 Andante I3 B ET) CFES LTV D (AHTEALAE i THEERR 2t FRER L 328 ) FReK
*h,OBHERR, 2001 4F, p.150, BHR), Znb, U —~rOT VR & RBRICE RIGEB O 2 7 2R
DHEMEL T HIEHOLED —HOTHLDHEELDHTEH D,

B ZOESGTTNALIE, T MRANT R T OAEET, FENBRETNAEVICH L —HEREDLE V)
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o En [Fx ORFAOME—D 7 1 ) A — % —[l'unique chronométre de notre vie

temporelle] | (TM374) T&H 2D D7/ E L) Z LITREE 32 L23 M (cf. TM374)

ELT, DIEOREBNCEEEZELS V-~ DEZERELTWD, (TR b,
ZOMOBBEARIT 2 L\ D 2L, ZRERABSARVICTHZLThHD B, 21
BRI R DL I050 x DF A ME—DFEFi~LfiE L. Fe—&HSH, ZLTHIC
X, BEOHHFORICAH S AEMFHZANET 2 L0 ) [PIR] ZOREM R 12/ LT
W5,
poser le probléeme de cette sorte, c’est oublier I'ame qui synthétise et accorde en
une seule durée les diverses durées du corps, et de plus posséde cet essentiel

pouvoir, [...], de créer elle-méme une durée autonome. (TM374)

ETNVEBZTWDENETHD, DED ., DIRSOIERSCHBT & o T RO 57 Rt
DIEFED ENDDFHER I ERIL 2 D TIER . b~ OO L E LToO3E
THVUVIEEL TR, Zo3io THRERH 2207 R aim oI bECsh
HRELELEEZEZTWDLDTH D,

Wiz, 7 vz kg,

EH), FEERORBE»LIE, [V—~rDF 5 X H7%] i) EdhE o b
DIFAEY 39, HUZIE LVES) 248(E5 0 b U< XHE S 7 EBES 1 CTh Y | &
EAEMIAFAE R 5 2 D N1 285> TO D EENNED DFf > TORWIEENINED N TH D,
Du point de vue esthétique et musical, il ne peut y avoir de mouvement « neutre »,
mais seulement un mouvement vral ou faux, possédant ou non le pouvoir de

conférer I'étre a I'ceuvre musicale. (TM375)

DTHY, TUoF T HIRMEL R DRI T VR ETIER Y, F LT, TRIEMICHE

MERMA LTS, L, VL DOBEZTIE, ZNHDOEBO—EHEELIDOITH RO L ZAHOMME L
‘’2ZENHEDTH B,

26 =@ (38 ame)] EWH AL, A LOEEZHEAELS ETOREO—DTHAH, EWVHDH,
IO LWIHIREEEZ TV VITHBOEREZ G252 LELICHIEAHO LD L LTHNTWE DD
ThdH, LPLERL, WWRNH6HEZ2DHEZZTOERIE, FFRICL > THESND DO TIEARWIEMORE
KEWoTEBRTHDHEEZDLND,

21 75 v AFED mouvement (ZIXFRICBITHHE L W) AENRE D . ZZTOERITZZDO L S BT
OTFTREIFERIETH D, LL, BEAZBET 27 DEIGER SR L TE L,
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ExG525ZEMTELLON TIELW] TUVRTHY, £HTRONBOIE THiEST-)
TYRIEDTH D,

Thbb, V=07 U AIZET D, 7Y ARPNLIBROHEID L 5 7280 7 FARIC X
STHRESNTWARE, TR T VRIZE > TETOT VRPMARICEE STV
DREZTNVVEHH L TNDHDTH D,

B TAVOTURROMBMYE L T ORRHRAEST

FNTIE, HHITRLIEL I RTAVLIZED ) —~ G, 7 LDT URGRD
MEMZEOL IR DI ENTEDLIEAI N, o, ZOMBEMENS, FxlIT VL
DT U RimE BEEL EICEDOIIIME ST LI ENTEDLEA I D,

(I) TFLLonTrRknmat
BEICHE—ETERLIZL I, TV LOHGICBWT, 7R L idme v ) BZICH T
T o KN ThH -7, Ll KAERDOBLRDOEIRTH D, 7L DT VRimdD
JESRRALE ST E VO BLANLT D E, ZOTURRITIEDLIITIRA LN DEIREROD
72590

FP, RICHERARZ B0V =< NS AL OB Z DT U RIIIIC NTER 2 AR L
EROLDOTHY, KFxDOT U ROMITHAENICHESNDI DR EEZ D LINTE
5, TiX ICNTER TR TOH D E NI Z X EI NI T LA D, ZHUE, F—
HTOBENS, TUARDEEKNFHH THL LW Z LIk THAEND, 2F0 ., A
EWVWDHNL] DR D7SIVAL, EMORHS [H2] O RNEHE S L THRILD BRI
FOREEIFE VW IBEIZ L TEFINAEAHINLIEDOTHY ., ZOHENL, &
D7V AT EFEDOTEINAE D BUNIER THBN 2D Th 5,

oL, THLoT AT, BREROBE LV ) FRIAZBOEIZH D H DI
FoTT U REBIHTL2bDTHD, LML, 2D XD b 2SR L 7= 1Tk,
LV EEHRL T2V TTIN VDT URGROFEARA D EEDRDIEA I D, BVHEZ
275, V=< AZBWTROEOHE) & W 5 IEFIC BRI b DR T o ARE2RET D
WL 7R TV, T LOBAIEID X 9 R BRI AR IEHETE D D75 9,
T TNV OBEERICEIT A2 MOEFIZ LDV AIIER LTAHRD & 2DV R,

U—< U BNEOHBOEEIC L > THELL I E LD LB E LTIR U, D
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SELPRVEPLIZLDOTHDLEZDBND, LML, ZIETICbRLHIC T2
DHAL, EIUTDIEDFE 2 DFTHAICB W THE 2 bvd L o7, Mxtey T, AT, I
W2 oz X9 FnEA]TIEEIZ0% W [cette unité, ce n'est plus celle, absolue,
extérieure et posée une fois pour toutes qui est donnée dans les battements du coeur] |
(TM376) & LT, 7V LE) —~rDBEZEEEL T D, HEoT, LW HNL |
U=~ LITRR DB L > TEOFMO BAR 2R S « MENRE ShRIER 5720
7259,

ZoL &, TRy, ) LI FETY) =~ 2P L T2 2 b BESnD
Lo, ZALDF S e v ) BAL I3ATRLOHE—HHE _E TR~ X 512, THE*f
)T RIZERY T, MRMICTERIZR B ) (TMBT6)28 Th %, £ LT, ZZTebnTnd M
XY T TR LD Ok, BEEAES O U X AkEE & EEA S O G XY )
T IRM) Lo Thotz, 2FEV, ZOARTALLOT VRGBT S Hewn
9 B OB ZRRERR RO TH S,

U XL L EERADR THE WO B 2RETDHEVD ZEIZH0TE, H—HT
BRI TV D Z L THDHH, T 2T L0 BRMIC, ZOWREIZHONTEZ TR,

E. U XALEEITHAA, WL VI DIEE I NS ZLIED 5D, T,

A& S BN, A TRIZZR T, ERICNTER R BAL, [T 72b bl nlE
il BARDOWITHE A v, £ L THKRRBALA~OSIEE LI, 1Ei & OB#EIZI W T
AN DHMTH D,
cest une unité relative, changeante, et intérieure a l'ceuvre, unité posée en

elle-méme et par rapport a I'ceuvre, sans référence a I'unité extrinséque. (TM376)

ELTWD, T7bb, LW HNL 1Z) —~ 2 OBEAD L S ITOIROENIE SN T
T ORI HEE L L CED HiL, ADDERIIY TUID HLD L 5 RHEA TR T,
il 2 OF2BAE S ORERE B IRIZZ ORI E FFONEMRENLTH Y | 6> T, FRIEMH M
DYEFIZEDIVUTHEAL B ZL LT LE 9 K ) R ZRBNIZ LD 2 & Th D,
ZOMIEIZOWT, Tk, U —2 7 — (Richard Wagner, 1813 - 1883) X7 /L v 7
7-— (Anton Bruckner, 1824 - 1896) DA HAZIT>D, LRLEMAKANTIR TG (cf.

28 JFOCBEH,
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TM376), 7 /LA, Ty 7 F—IZB W TIE e o BALIEFEI, &b EOVRHFLC

A2 D TIXARWVEEE MR T 5, BEEEIC EOEME 2> T 5] (TM376)29 L LTV
7ol EIEBEICE T H R AR, T VIEEIL T vy 7 F— ORI I IO T
WD F DIV FEITR TN D,

FORERHHRAICBIT 23y —D1F, —RIZ, K 0/hSedEx 0B ok &
STHELIELND : ZOFEFITIBNT, BT A0S CHEBN D BT, [
REnl) oTF< T B sk Koiclbhnd, Zhickv, 7y 7 F—
DEN R Gl (<27 4 v 7)), BREH OFEHO TKVE) (X7 - F
v V) EHRESN Ry E—TIZBWT, NI E WIS AR L VW) — /T 5
EXELIZHEENRASND ; LW BEALL, TZETOLIITEE/FTIILIT
< ZHBERTHLOREN, TEVES ) LW OFRIE, EFHEOEE~ L —XUICH
5L EBSDITEL> TN D,

Le passage a des unités plus grandes est en général provoqué par I’élargissement
des plus petites valeurs : en ce cas un théme qui réapparait par exemple en
valeurs doubles ne semble pas « augmenté », mais « ralenti ». Par la s’explique le
fait paradoxal a premiére vue qu’au passage indiqué « plus lent » (meno mosso) au
début de la IVe symphonie de Bruckner (Symphonie romantique, en mi bémol
majeur ), I'on éprouve un impression d’accélération; I'unité de temps n’étant plus
la ronde comme jusque-la mais la blanche, I'indication « plus lent » sert a
empécher de passer sans transition a un mouvement deux fois plus rapide.

(TM376)

SIAXHFO—XHTEDLNTWND Z L1, ERERLEMB AFIZRoT BT, T
RPEL Ao XK OND E N ZETHD, T LT, ZIUTHEN T, WITHFHD
IR ASTBAD LN, TNy 7 F—DEBMENE (o~ T 4 v /) F—H,ED
BEAGI L LTSN TWD, ZOFIZHOWTIE, FRROFIAM EICELWBHIT S
TRV, Ty 7T —ORZBHENE O FHEIL RSN E RO TOIEAR L 7> T

29 JFOCBEH,
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DIZKF LT MG ERF & SN R DT T vy 7 F— U AL OERN I E 5 T 30
DOIFEAERPEITORR Lo TEY 81, ZZTT U REZEL TR 2ZRHHICH
B 63, BER EOMGE LTIT U APRELS Ro L OITE U OND L) T &2 EK
LTWsEEZDBND,

ZO XS, FHRTEMMINENTH S L0 ) 2 EiE, BALE R 2B ERD Y X A
WiEIC Lo CRESL, £, —OOEROHF THLEZORE2 DU X AEREIZIG U CTHIRH)
IO E~ LIV DD LD ZERDTH D,

ZDOEIREBEZFIZ, NS, FRICBT DL ZADOEEEE DIEONRIIZ RO 5 Y —<
YDOEZ LIRS TND, E0HDYL, TN LOHE, COVADHEN LR DL, B
ONEBTERARETZ B TH D, LNLRnb, ZOHATEH, UV —vr0 X9 ROIED
RS T U RBUIFEL LD Ko ITBbind, 2F 0, BRELRLI\PFORIIC
ol BIZIXNGE/FND 5 EFICRoTc) L LTH, TENERVICEMETH ST
ZIICLUTHEL, 2200 O CHAS T 2 2 L IXREIE 6 TH D,

LarL, BRICH~7= K 50z, T L v 9 BAL) OFExHEIR T L L2 W TIEEICEM Ol
BRHEE DI L WD BL) ORI H D L vvH Z & Tidle, FEBRICK LT
BFXITZE VNS ZE B EIRL TWe, (E-> T U T TIRZ 0 1EE) 25 ICHE R 33
LT URDBRIZONWTELRZZIT,

TR & DBMRICHOWT, FlZIE, 7V UEEEBICBT5 e AL o
WZfiiroo, WD K IR TNV D,

30 ZAUTERZKIRDE A3 /N oTed (T y 77— [ZBMENFR] S5 A4k, 1986 45, p. 4
S ),
31 FERE 23 EOFMTIAD D, BT, ZOFEFTCTEARLE RN ARYGICEEIND &)
LWV IOV TTIEBR H LB LR, L, ZAVLREI X570 FTRaT &dteZ &Ik
AEETHDH L, £ TR THLZOHEMTT VAP ELS RDOHIREZ T D 0D ZEFRmORNWEZ A
ThhH9,
32 7L LOXFEIZASLND «pluslent» (meno mosso) &\ 5 4a7”1%, Eulenburg o5 43 /NI RS
% Langsamer ® Z & TH D & b2 (Cf. Anton Bruckner, revised by Hans F. Redlich, Symphony
No. 4 E b major, Edition Eulenburg), 7¢ds, ZOfERIL, BUEEN SN D Z L OZWVETRE, — U 7 7 i)
IR ONRVERTH D (T vy 7 — [ZBIFEINE] e, 1986 4, p. 4, ZH),
BORIHIRT RIS, TN UIET VAR [ R ofstte, [T b blEEm S8 rIcd 220
[7 v ROpER) (TM375) £V HEW0H%E L0, T7 o RIEF 8o LI %) (TM383)
LS OLDLT%D T/fmﬁMTF%%J&f%%%KJ&wﬁ*omzﬁ%%wfmé AL D
FE—EHTREZLIIC, BEEAELIT THE] ORMENRERICE s THRIETHAEXThHo7en T, 52
NIED & AR EEREA B EL TS, (o T, 22T MEFE) L8R UTIRIER UEK
THEON TN LB L TIWEA D,
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O [=E /A E RO RISV T, 584 OFMITH I 2 b [7 % O F i

A LFA—ThHhoTH MWV BMOEENZN, 202 Lid, 7 ROMxHE, [
ROBIEERN R EEEAICT 5, 207 v ROERERD L LN 2L Thoiz
L. o0 A EMICREN TN D L5 i 7T VR & WS BUEEHEET 5 &V
I L& Thol,

plus tard apparut le changement de 'unité de temps, les valeurs restant toujours
identiques a elless-mémes, ce qui était admettre la relativité du tempo, sa
dépendence a I’égard de la forme sonore concréte, et répudier la notion d’'un tempo

absolu, simposant a 'ceuvre du dehors. (TM375)

[y

CTEBEIEANICHT DT U AROUERBE VD ZEBBREATWD Z ENLEREND
o, TiTBWT, ZOBMBNER THAI & WD 2 L, BICER OMRIE
LT AL W HAL REEND E VD) ZEEBERT 0L TIERL, eV
A AEEERUCK LTI TRIENTE & WD 2D Th b,

DO EETNVUIFRO L HICHII LTV D,

TR, FEISH LT, BUCHIERIICEROT VR ERE LT TR LT
T 72 = DEIE [densité|iT X LT, MR Co B, R D RICT VB, Hox
MRE DI, FENREEICL > TRESN TN E W) ZENHFAT L LN I D
PETHDHLLTH, ZObDO[EENREENL, BAENTRERETEOE DN THE
BRINTEWSDOTRIFIVUTIRL TIFEL RV, LIeA-> T fEmOBEDER), £h
THEIC, ZOUEROIEEDET 2 E BB T 2ZANRRL TV D, B TR
WZMERME ST Z DEB TH 5,

le tempo est relatif a la sonorité, a cette densité sonore ou musicale qui, dans
Pabstrait déja, décidait du tempo de I'ceuvre. Car s’il est vrai que le tempo se
trouve déterminé, comme nous l'avons vu, par la structure sonore, celle-ci n’existe
jamais que réalisée dans une qualité de sonorité concréte et singuliére, de sorte
que le mouvement vrai de l'ceuvre, c’est toujours ce mouvement concret et
strictement individualisé qu’'impose l'incarnation de sa structure en la sonorité

sensible. (TM383)
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DEY | RIS LD B OIRI SO T HHE WD HAL) [TRE S DD,
CHRBEIFET 201F, BRH7e H2) ILBWTOATHY , TNBNEOES) EEO
TUR) oD ThD, ZOZEE, Thbb, [FE)] OEFEICK > THE W S BLALA AL
LTWN5EWVWHIZETHY, Bl L T = L CIIBEICE —SIcB W TEREI T2 &
E—HLTW5

L, 2ZTIHEDEKRHRL T2 L TIOZ LIZONWTERLTALY, TiE, [F
B NT URERETDHEND DIZEAEIICED X 5 R BESNDEDES S, o
AUZDONT, TNV UEFIRO KD IR TV D,

BRICEAETLROGE L2 OFIL, FHZHELIXER S S, £, BV URZZERT
L5, —TT, BRI A OFIL, R AIES Y, £, SERT AR EZERT
b, BT J[THZET D Z Ll TEINMEMIE, — KIS, ABRENEZA—FT AT
THETD LT, LVEBWT UREZERT S, $T72bb,. ZOUEMOIEER
BAWRK S D LFEFEC, ZRUERIEZ. Z2OEROLERY 2. [T72bblEnfER]
MEZONTHESEEZAD, Z LT, BECZNMERNI S TN & 2 ADEHIIF
MEZETLH5DTH D,

les sons volumineux et forts immobilisent pour ainsi dire le temps et appellent un
tempo lent, tandis que les sons légers accélérent le temps et appellent un tempo vif.
L'ceuvre destinée au piano exige en général un tempo plus lent lorsqu’on I'exécute
a lorchestre : en accroissant son volume sonore, elle ralentit du méme coup son

allure, le temps musical qu’elle porte en elle et qui fidélement I'accompagne.

(TM383 - 384)

ZOEFBUZE AT2E (les sons volumineux) &9 O, HIZHIFORETII/ARL T, &
BESVERTERICULTLIEE, B0RE, BROE, KWELWVSLEIITBAESNDIEDZ
EThHY, ;BT (lessons légers) &) DL, W, B2V, HUOE. B
DHHLEEXREZFONDLEOREDZLETHAS D,

ZLT, Z2TEDLNTVDLDIE, HLEMEBRICEAL 7+ VT OETHET 55
A, R ZEONGEOTHET HHAICHER T VERE LR TR LRV EWN S Z
LThDH, FATIRICE N T LAY =R ERH L TV 501, 2ok RoFEZ L Eb
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N5,

AU, &V D BT L OB TR 570 5 BET OB g &V S BLED S L B
ZNEU S ERFRBALIZ ERESNTZE LTH, ZOMSERNERZENLS BVDORET
WRINDOMNE, TOMBEEBINDEOEED 58] NEDL S REEFF> T\
MICESTEDLDENIZETHD, 2FV, HEICECEAICLDEETIX, Bt 2
LDHDORSITIRLS R, BONETHEINDIGAIT, FIELIRDLWVWHZLTHD, &
T, FRERRICIE, A BT L2 2 e b B x5 b, Fhr ORIEE IR & W
HEEIF, BEICELHEATIIHEMICED—HESH L, BOEFATIYETHL E NI
ZEIZkDEHHENDTEA D,

ZOXIRDIFT, BT ) THEIND Z L ZEEINIAEMDA—7 A N7 ITHmih &
NTHESN D256, LARNICEZOFERRLEOREEEH T LIIRDDT, LI THRLAL
D7 UARNITMRINCELS R B TERLBRVWE TV LIEIE > TNLDOTH D,

ZDZEIZHONWT, T idbo L BRI E W2 L TnD,

BNTHEEORWEELALTVWIET =2 ME, ZOFERLNTRVWET =2
WZIFECOND LI RBESE, ABICHFT ZENTE S ; £ LT, RO, BA AT
FIZIIECLOND L) RESZADICHT ZENTE D, LEERn-> T, iR 3453 %
M3 257 RIE, EAOEEDZOEITHIL LW O TRIT X b R[],
le pianist qui posséde une sonorité pleine et dense peut se permettre une lenteur
interdite a celui dont la sonorité est séche et légere ; et inversement ce dernier
peut se permettre une rapidité interdite au premier. Il faut donc que le tempo

qu’adopte l'interpréte soit en rapport avec sa qualité de sonorité personnelle [...].

(TM384)

BT 0 T2 AR UG EHE > T2 LTH EETHAET=AM0Z vF () o
HELIR X AL T TV AR 2« OEME S bRIC L > T, TEFHOE

34 = Mg E Qinterpréte) | ITHEEH LWV H D LIFIEFRFETH S, L, ZHEEDERIC LT
TV T HICHIAICEGE R 0 OB E LD L D) BERTO exéeuter &, fEM ORI ZRIEAE B
L CENCEE -2 5 2 5 interpréter & 2 HHRERF L THE->TWD (EHEE TARENEED

P —L s TV L DRI AT B 4 5. 1997 4E. p.67. n. 28,
W), ZOREBEEL T, KB TH, [EHEE (exéeutant)| & KHITHEKT MRHE ) LR
L7,
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BEFTIHIEIBTHD, #-oT, 100 AOET =A FBAWIUE 10058 OFERH Y, =
ok, FSIZ2OET =X MAADOF S [HEH] OBETHY, boLF5I0bIEX, £D
E7 =X FAHDBE o T L EBNRHOE L SA01259, B -HThELD
2, TOFBNEHE L VD OIE, ~Lr Y R AR DI RHES BRI R 2R - T
BN bDTholeZl bxBx0b, 20 [HFE] OFIZET=A NAHFDOAEZ LILICEF
FNHNTNDEND Z LD EAH, ZHIETVLVHEOET = b & L TORERN
SHBITHA 9, MmDE L OREZBRIZBNTH, FEFEAMCRILZEEZHRET
bHHH, FLT, ZITIALRFESTVDLDE, ORI RET = MEAFD [HFE)
IZEoT, ZOET =R MPRLIRET VRN EDDL LN ZETHD,

AT, 20 FE] L) bOn, T LICBWCIEMRD B |, EMofiko
FELTOBENEINTWEZLEEZ L0, HBENRDLIARNET VRITZOERE
2 NOEBROFHE & AEL TR TR 6T, ZOEROFHRICAET 5 L5 IcE%R
DET EORM THLHOEINRESINRLS TERLRVENS Z & THhb, — AT,
ZO HHEWSHA] RUSFHFTHLON _DEHFTHLONEN) Z L, S V1B
ND EDOFMBIEARR RO E LTI Z DN 00E, EROBENLRESND LD TH
ol DED, ZOX O FE] EMONSNVAPFFETDL TR EWN D FEIZBWT,
HIEH DONIE L FROME L PFEODL D TH D, o T. T L DOEEROZLLD,
FXZZDOTVRIZOWVWTOFERDPHFIZH LD TH D,

ZLT, ZOXEIRTNLOT URGIZA LN D DIE, DO X > TEARL 2D
TUREED, TNUESW Tl L DT VRO EERT DLV LI —~v iy
TURBLEIIRESERLIR T TH D, MEFIFIHIIT LV AREEZ D ETHEOSVRAEE
ATWHLRTIHEEUL TS HEBH LR, ZO/ VN ADEBEORSZED L ITIRET D
DINEWV) FITHBNWTIE, MAOZBZITIES BRI E N ZENHRINDTZA D,

LT, TNV DT URGRTBWTENL > TWDH DL, ZOHRMOERROR S 0358
FoTRESND LW RIZE WS Z LD, E-> T, 7N LOBARITT VR DOBER

iz T2 ICECEKT, [HE) OXRFLRESTLILENTELOTHD,
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(I) FLOToREOERMLES T

(1) Tix, F2) CESLTURBELTTNVLDOT U RinEHE LR, DT L
LT URGE, BT ED X I ITAEDITFIIT I VDTEAS I Dy,

EFT. IAVLOTURERICH, TORMEEHTH D U —~ UITEBLS Tz 18 AL
KDT U HRBEBIEHNTODEBHDH LD Z L IIMNTH D, RinLOHE—HH =
TINLDT URRICOWTEE LEBICER7= X512, it EEMZRE % a
musique mesuréel (2B TiX, AL W) BALIZEICH —ICE EF 0 K oEVEEN L, &
D/NZ R EMIC Lo TRBLSNL TV 2] (TM375)35 & LT, E9nNH ZenEn)
b BEROMBITOEARL 25 SV AORSIFIETHOFT—ELTEY, 7 RPHL 2
HEAEE, \DEFAAGEFE VST LV EFZHNEZ LcL->T, TR

WL o e FIG A 525 0WH 2L Th b,

ZLT, ZZTINMLREL2TWND L7 TERNZRERIZE T DMLV HAL] |
U= 7 U7 Y ROIBOHENC X > THSZHEL LD & LT UL A LJE—#i
EobDITie B2, 8o T, TR, EihomEoHh TE O OHENE L 72 5 BALE
RET D EVIEHEBIEHNTNEDOTHD, 2FV, TALOT R, o
WORTHOBANRESND &V HIZONTIL, GRNRT U REBEZ 5 XTIV D
B, ZOMOENLOR S OFEMEL [HE] (1TRD D &V ) /KT, MEONSEZEHR> T
HD T D,

Beo T, IEE) 12T VRO EMREZE L T LOFEFIT, 18 A6 20 HAlOWIEEIC
TZTMRINT-T VRBLN DN, Fil-72T U RBNRENT &0 ) ZRBIOIFF 2~ LT
WHEEX LD, LinL, ZOHAMBEE D0, (i 8] 127 VROEMEL R
DHEIREBEZHTThHST=ONEWNWS T ETHD,

22T, 19 RS 20 HALIS T TOBEBIR DR 2 TR 2 B REICAND 72 BT,
20 Al OFHARIOBEEF IS U2 MEFOT U RBNBENT- E WO BB E T 5 2 & b AlgE
ThH» A9, Pz, BROET JIZHO 7 VT BT JITHARD L& BRI TR X
LTS L 36, BREERE Ty MENOBREA~EEDY | EHE @D CTHEREOHERAK O
iz, £, HIJRO iRk 6, =27 hv- UL U 4 — X (Hector Berlioz, 1803 - 1869)
T, Vb x/L b« =2 b7 7 & (Richard Strauss, 1864 - 1949) 0/ AKX 7 « =w—7

35 JRUCRE,
B ZDHT ) OFFITONWTIIHFHREZEIR [T /1 30no T /127 -70:2 ] RBRRSEHIRZ, 2007
FEEBH,
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— (Gustav Mahler, 1860 - 1911) ~E 54—/ A N7 OERILOFEL 87, L E OB
FEBNEZ T, ZOZIIHALNTH D,

LU b, 20X ) bRl K2 HE TlEe <, BEREFL O L0 FERHAY 7R
MAVDOHTZDR ORI NVLDT U RBlE GG, ZTED X ITZITIED bt~
XA, AETREZLIIC, TV LOT VREBORSS, BRI 2 oEM
ThHoEWVI RICERT L2 61F, BAERMREEEEZ 55 TH. ZORICERTA
ETHHI, DFED, TNVLDT R, FaITEFINRE DI ELRDO DT
REND, BREK, EZOLOONICEELRD LT ARB~L WS | ERIRREE D
BEZRDZENTELDTIIRWVIES D Dy, ZHUE, TV VIS TeE VT 2T 5D7%

. BFRIC TRER) R OICEHEZ RO DL LN 2L THY, FHRAKOAHEN R E
WrRHHEWVWHIZETHS,

ZL T, ZOXOEBEZITE, 19 RN 6 20 HACHEIZ AT TOFHEF O
ICHEEITHEDRONWTWELEEZDES D, ZOWEIE. T742bb, N2 v iChhE
% Pl B AR E RO Th 5,

NS, AEDFEH TR DIZ, " RY w7 ORFZENTIEEL LN E VAT
ERMICEENENAN TR Y, HRIERLEL ZET LRI BLZO[MPIMNEI N TN D

ITEDbND, LIFVZ, FEANRLDICE > THEEEZRIAT S 2 & 2HH L, F2

WESTEHEELZTHLE D L LTV E W) FRIZENT, ZOXREIT VL LIEL TV
HEVD ZEEFMENENTHA I, (o T, TNALDT URmICBIT S [FE] OEH
I, BEERERICIEAN R Y v ZITRE SN D KO R BRI ERELFICHR D EZ HTELE
2B,

ETHE, MBITERIIBTIZEEZZOHERELENDLE, T LVEFENSZY Y
7 BHDEDEREN ZE ERE VDI R DLW 5 Z ERbRRIER B0, fiE
ST, RETIE, ZONCAY v ZIZETHY, T LVDOEFREDHERT TN A v
JOFRFLEHERY EOLIRETHEENNPS TV DNEN) ZLEZBETHI L LT
Do

M HIZE AR, A—FANTTHWOLNOEBMAKRDRKE S B LT, FlxiX, HHIRORRIZHE DN
TWeTFFaF bIuXy bRFF 2T FRrr, by 73y ML BIROE R froffuniz b
Ty RRNLT RV B b a R — o R OO REEIC B VLT RELS B o TV B,
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TILLDNDR )y #EH

AREIZBWTE, ZAVLVOEFEICRAONDBEDBBE~DOFEROHF T, Frlc= Ky 7T
Wb NV RY w7 DEFAOFRITHER L, MHROBEBREZECTT VL ORFEEZRZ D
ZEERRD,

TNVEFEEDPTTE OPFERETRFE - TREFEZORRZ5I&->o, HHDE
FEBRBLTEBY., Zhb0H T, 7 LoBBOEEN R BIR IOV T,
FATMRICB VT H B Z S ERB RSN TV D, flZE, =V a - Je—=3 7
NLDEFZOMEADO—DE LTI TUA AV Y F a7 U RALEFHET TN EFBECH
REB, ZoT7e—=ic kR, MRV V]IOREEEO R TIE, RN oO6m,
[THROBIEREREFL T TR AT F 2T U ALR, —DI2725 T 5[Dans ses
écrits convergent deux tendances philosophiques : la tradition de I'esthétique
formaliste et le spiritualisme francais [...].] 1, ZOT7 T & « AV F 27 U AA|TD
WTIE, BATHFRICBVTHZ 4G E 6N TS L) Z&id, BIIFmThidRz e Z
ATH 5D,

LML, 22 T7E—=ABF s Zo0m0s 5 —HThsd, BXEE 2o
WL FEFRIC@mR LN THARNE Y ITlbh s, 7E—=12it> T, TEAERIT
19 R DD Y Lok, WiZ, 77 v ARERBOEARN2FHE O —>Th -7 [Le
formalisme, a partir de la fin du XIXe siecle, a toujours été une des constantes
fondamentales de la pensée esthétique francaisel |>& 95 72 5 R A2 5 880X
TN VLHIORRO 7 Z R HFREBOEE L o THEEDOTHY, TV LD
B ZOWROPTIMESTOND LN ZEICRDTEAS, LnLAaRb, ZoBAE
THPRN O TNV L ERZ D56, BAITEO LD REAMEEZIEX 5 Z N TEHTE
5970

1 Enrico Fubini, trad. par Daniéle Pistone, Les philosophes et la musique, Paris: H. Champion, 1983,
p- 195.

2 Jbid, p. 191-192. ZOFEHT7/E—=FA T T4 v AF— 2 BAERORLEENR LD L LT
FFCWHZenh, ZZTEY [HFPEM] LITRICERRFOZLERTLEEZXLIRETHA I,
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T, =Yy e 2 A=) [ & EZE] IZBWT, AL DOERFEEN Y v
JDEFOFRFEE L THATWD ZEIFERICHET 27259, =AY —FNrRY vy 70
[ 4522125\ TJ (Du Beau dans Ia musique, 1954) O£ %2513 C, T ANIXE ZITE )7
B &% L 7= i &2 B9 [On y trouve une argumentation qui a fait fortune] ] 3& L.
AN v OEMBOREFEE LT, AT Y A% — (Igor Stravinsky, 1882 - 1971) @
FHr 4 DENGE] (Chronique de ma vie, 1935) <2 [0 #%2:] (Poétique musicale,
1942) LA T, 7L O [FHRORR] 220 Tn5 4,

DFEY, TNLOBRERZOMEEBLAIHRZ S &, BREROBME Sbh b v
AV w ZICETHMHZENTEDLEZ LY —FBLTNDHDTHDL, LLENRL, =4
—I TN T L ENV AN w7 EAEOHT TIW B3, O FEILE REE L AR
KBETHHLOTHY, MHEDEANENEDLIICHEEL TWEONIETIEELRTD
H DO TRV,

Flo, TOXRIINAVRY v 7 LTV LOEFEFEODIT HFEMIT. SHMEEN [T
Vi, AR v 7 O RERNBRERNETREFIISZRREELZZT TN 5815

. MOATHFFRICEB N THHUA SN D, Lol @HEERSCHEH T80l A AT R
a2 L Tn5d LML, Z2DI1E & A EBRT LY — RO NRZ §E S H T Z 08 & BT
WT2I2LlE-THY, MEOBBORREZGRL DICE > TUXN RN T,

ZITC TNV LOEERAERICN LIRS THADE, T LI, VY v 7 - v AT (Jacques
Chailley, 1910 - 1999) #® [543 ) (Précis de musicologie, Paris: P.U.F., 1958) ™
e, TAE, EREFRIEIN R Y v 7] eI ENT- L F 5 2 LA TE H[lon peut

3 Eric Emery, Temps et musique, Lausanne: ’Age d'Homme, 1998, p. 382.

4 Ibid., p. 382, n. 73. 728 [HEM L FH] OF T2 L) —NBRCHLE L TETF D 01E [EFEICH

l/\fj 0)77/X Wijf)]ﬁ}i (1877) To D (cf. ibid., p. 686),

TAROEZ] SR, WwnE, mEhERE] e s (&

$7¢~3A6>J%%%E\mmﬂipim

6 fFHER [HREZOHERNKE . 3R] F 6% 25, 19554, p. 55, KON AT THFRITH

JAHEOER — VB TNV LOEFCHET L -EE——, [E2] 5§ 235K 45, 1973 4, pp.

28-29, B, WML, KETERDL T NALNENALRAY v 7 ~0 THEBR] WIS VWTE R

LTBY, 72, WX, 7L ENRY 7 DOEZELET D & THREOERITE, HELWD 5??7%0)

WSRMEZ RN D R HA 72 ) (. EFBERTC. p. 28) & LT, AESUANE —HE =% Cilh 2 RifEIC

Lfmé LLAans, ZOWMFEIZLDMHESL, TNEDRICONTHEERfERHRZ T 51 &&iofk
. MEZEEY T j‘T [EAAYAIAN

7mz‘ WA [EROU XL, [ERE]) FH158 15, wwﬂip(w A NBSAR [ 25 & BRI

Bl ShEERE . 1995 4E, p. 48, HEHEER [P¥—L - 7 LickiT 5 TAEK (chant intérieur)] ——

BEROWRMWAL & OEEICB N T—], [F7AF] 20, SLMNEEMTEEHR]. 2004 4, pp. 61 - 62,

Fio, RMULSERICE D TERICBT 2 RHAME—EROEEN G |, [E¥5mCE] & 391, Ul

=[#w]. 2003 45, p. 99, HEZR,
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dire qu'avec lui nait I'esthétique moderne] | 8& LT, N2 R U » 7 OFEFITEREFH
FoEmWIEEZ 52T D, L L—F T, %ib T 25 K57 v i, TERARERH] <
BT A v 7 OESFE THMmA[négatif] | (TM30) EAESIT, HOHDOEST [
2V v 7 oA ERNEMA 221445 % 5- 2 % [lui donne un caractére positif] |
(TM58) L L, N AU v DREEAFOEFZEFGENREDELATND 9 ZDOX
I MNBEZD L, TVLNALDOEFEREEANHRZ DDA AT v 7 OEIENET
PAONTHY, TAV—DEIINVRAY v T EFOFERLE LTI N LOEFERZ HH
RIZEYTH DL LEZLND,

LorL, ZZIZRLND THEBH] L WO FENS DL LI, T L8 L
YAV w7 EREINCEHE L TW A b Tk, T Onr A v 7 Ik A REREE T
T ENRL Y FNThD, REIZBWTL, VLDV AT v 7 /T HDT
ENLVY FREBEICERT S, LW0IDL, ZOXI RNV RY v 7T DR D )
O, HxlL, TAVLRELOERFEEZED L ITERAINLE ST TWDHDONEHAID Z
EMTE, ZOTNVLVAFIZEAMEDITAB LT, 7V LEFORBELANE DT ~DOWH
RPN D ATEEMEICER T 506 Th 5,

IO, RETEIUTOFRRE AL 5, 7. HF Mo\, [EFRORHD 12k
FOTNVLDNCRAY v I ~OFERERFT D, 2Tk, N R v 7 ERAITK LT
TNV T TS HEH ) L WO B OBEKRT 5L AL, TLLDARY v 7 #
fR R L, ZHICEDTALNREDEIITHLDEFEZNCRAY v 7 EFERDITTNLD
MEBLNICT 5, FWTE _HicBWTIE, 7L O 2R Yy ZHEHZ ANV AT v 7
HEOfmBRERE L, ZNTRY ., T LBREORBD ED XS 7 S A AR FER#EH
EBIRoTWDIONERFT 5, £lo, ZTNEBLU T, N AU v 7BV TIERERT)
BEDERIN T RWVEEERT S,

BB, NVAY v 7O [FHREICHOWT] (Yom Musikalisch-Schénen) 13 1854 F-DF]
fil 0Lk, MELUFTZHR LN TN DS, AR W TE, BRI T VL vz
DEFLT 7T v AFEWE R (Trad. Charles Bannelier, Du Beau dans la musique -

essal de réforme de l'esthétique musicale, 2¢ éd., revue et modifiée d’apres la 8¢ édition

8 Brelet, Philosophie et esthétique musicales, éd. par Jacques Chailley, Précis de musicologie, Paris:
P.U.F, 1958, p. 404.

S ZORIFEHEERBBECEMRL TS (@, miiBm3C. p. 55, M),

10 E. Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen - Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst,
Leipzig: Rudolph Weigel, 1954.
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allemande, Paris: Maquet et Cie, 1893) & Z DIAFRDIL L 72 o7 N AV FEMEE I\ IR
(Vom Musikalisch-Schénen - Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst,
Achte vermehrte und verbesserte Auflage, Leipzig: Johann Ambrosius Barth, 1891) %
Mg, 72, KaXOERIFIANRY v 7 £FEKRTIEIRLS, HE T, TVVEYE
NCARY I EFEDBRTIRAD &, BVWR DL, AR v I EFRT VLI
BOTEDLIERESNTNDENEN) ZETHLHDT, RITUIHAWTET 7 A5
AL L, WE N YVEBERXEZZRTLHEE2HMA L THD

E—8 TILLONVRYYIERR

kD X HIz, TR TERAERIICBWTLIELIEANAV AT v ZICERLTED,
ZOEHENI2E K OREHE 11 X—=VIC A TS (cf. TM 30, 32, 37, 55 - 56, 58, 79,
418, 472, 475, 58911, AHIIBW\TIX, ZOT N ULICL DNV AY v I ~DF K%
WZEBLEEITO, 9. TALONARY 7B/ B2 N L, £7220 X5 e
YAy ZEMR RIS, TALREDOLIICAGDOEFE NV A v DEFEFED
TN ERENIT 5,

N2y ZFEED X 5T [EREICHOWT] (Vom Musikalisch-Schonen, 1854) |
BNT, BRI & TEEOMICE S B0 L, FREOREIE [HFHICH
B 72 b O [spécifique 4 la musiquel [ein spezifisch Musikalisches]
(BM48, VMST72)12 Tl > T, [ifi4 D% 7 —[des idées musicales]
[Musikalische Ideen]] (BM49, VMS73, etc.)13 ThH 5 & EE LT,

g CTIEH DN, EROE I A v 7 BfifITH HRRE IR TH 5 L Ebh
HL U TEREEEFZOHBEEENCAY v 7O [HEEEIZONTL IR LEDDLDITS
ADOEHTHL] BLNIDHLEGGDRNEZATHAS I,

U PEAEPREED BRI ST D AAET] (of. TMT792) %5,

2 N2 w7 D [FREIZONT] 22T, TAVOHAWTET T v AFEMEE K (trad. Charles

Bannelier, Du Beau dans la musique, Paris: Maquet, 1893) 122\ CiX BM L EFE L E 219 (2

KA VEEEINRDILRTH ), KA ViEFH I\ (Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen - Ein

Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, Achte vermehrte und verbesserte Auflage, Lelleg

Johann Ambrosius Barth, 1891) {22\ Tix VMS EHEEL L, H A2 AT, SIS OESIX KA Y FEF
IEFETHEHBINLTNDZLER LTS, o, RUIEARITARRCELTITL 208, LEITLLT

T%ﬁ(ﬁﬂéwﬂﬁﬁ%% il U, 1960 4F) AEESR LT,

13 7 2 AFERCCIE Z O ETIRRHAE T S TRV R0,

UKL, HETT AL EDBBEABBETHL DT, "RV v 7 2K D5Ex OFmICIEAY T 5
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ZONCAY y ZIZONT, T UIRIRO &9 ITERTW S,
[ERFMENELTHON? ] EavRY 7 ERIv, 2 LT Tl Lo
08 GRS OME D THRV 6L EZ TS, £ LT, ZOERIC L > TN
YAV w7 NE, BEEENEEIBEONICHALIAD D Z L E2LEATEY, £2EF
FEEDS L OBANTHIRER D 5347 5> B BEAL T & 5D & dE £ F[sentimentalisme] ~ &
NHZEEEET I I EHEALTWZ LY IZERDbN S,
« Que contient la musique? » demandait Hanslick, et il répondait : « Pas autre
chose que des formes sonores en mouvement. » Et par cette formule il semblait
vouloir surtout enfermer la musique en elle-méme et interdire a l'esthéticien de
s’évader de l'analyse de sa structure technique vers quelque sentimentalisme.

(TM30)

ZiE [ERAER] OF CRINZT A LBAVAY v ZICEELTHAXETH D, =
IT EEER) LVIOSETEDRTVDIDIE, OV R v 7N EFEESR
[L’ESTHETIQUE DU SENTIMENT][Die Gefiihlsésthetik] ] (BM13, VMS1)17 & IEA T
HHL7EZbDZEBLTWD, E-oT, ZOSKITBWTT VLT, N R v 7 1 3EFIC
Ko THEREZHUNT L LT L, BEAKOHNMTEREEZTHLLS L LTNEZDT
HY ., FHRONEIL HEE) L OB EFHEERX] & LTz, LIRZTHWLIDTH D,

Z LT E RV, BAENEOCHRALOBIREEIZ DWW CUIE A MmN S STV D

BIZIXARTFHTLD L2 L 5 e~y R Y » 7 Bfifi, Fubini, op. cit., pp. 153 - 158 <°> Emery, op. cit.,
pp. 383 - 385, f@ M=K, Hifeim . pp. 49 - 51 H (T H A4, HHRE RN IEFE TH D }:;2575%\
WA w7 OERFIIE, FOMICE R ERR R VBESHROEEN RO, —HEMICITERTE 2
Wb B D,

SHEB2ER T2 L. 22iE THWEEEH LWE X G L oA RIRERRO b D, [
W1 z 08 THERARY (G5H)) (asthetisch) ], 2 LW (das Schone) ). [ (die Schonheit)] & o720
DIFIAWEZME L, THPYES (reines Schauen)] & W o 728 LW ISR 2SN BE L THB L,

[FRAHE ] L [T 708 P—] Enolzn~ TR, BlSmaia s, RELAGIM TARES
Wo7e 5 e & DRERFICIR R SN2V T 50 TH D) (ZE B [EE BRI R—— T S5
BARoMFZE] =Jott. 2005 £F, p. 295), Z ORI, BROBRIZIS T 5 NEDEBIZ OV TDHIZEN S
LEOLNTWD (FHE (N2 v 70 TR TREEEE— [FENCERDI OISV T]
DORESE EWET O E ), [FRE] 6 448 2 5. 1998 4F, pp. 103 - 117, &),

T, TOBBEOPFRICONVT LY = — T 7F B3 X5 ISR mn A SN T (Vel. Rudolf
Schifke, Geschichte der Musikésthetik in Umrissen, Hans Schneider: Tutzing, 1964, S. 376 - 377),

15 EHER, JiEw . p. 49,

16 BM49 26D 7NV UIZ L B85 HTH D, EMECSIHT 2 L Ri¥iE « Que contient donce la musique? »
(BM49) Th %,

2k [EREIZONT] ORPIOEDZ A MLTH D,
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-, TALIEEBOBFTCIIAN AT v 7 EBIHLODO®D L D IR TN S,

NCAY 7 PERT DT, TEREROE L S1E, FRITRERL b D spécifique a
la musiquel THY . DFE VL, TNERBELMOEL SN, #HEOHE X OBIRONIZ
FEEIDTHY, 0D TE I FHEIN 2 [extramusicales] 7 B DO FEIK & 1B
BBV DOTHY ] 18, Z LT, [FRIEROELSEF] EEOPTTELVWLDOE, £
NERIBECBONTED D ZE &) WREATWD, EINAY v 7IcE > TiE, i
DITBITTARATREZR (564 OB R A 7 — [des « idées musicales »] BTFEL, & L
T, ZhbEEx DEHRNA T —I3, FANRROBEHFOMRROTHD, £ LT,
THEEFPRERIL, FEONESELHEN DR DEMENTERRRLD FTHWII
DDA T bl bR niEA S (R v i L 5 g2, ko
THEARERZT-E Y LHERLTBI ), SICBV T, X, ZoFELIFAL
HRIR M 2 RIS DI DI SN FREICT S0, FRICBVWTE, H0EN
[le butl TH Y . ZN[FENI, ZNEEICBIT5ZD[EROIEGOHEMNTHD ] 21,
Hanslick proclame que « la beauté d’'une ceuvre musicale est spécifique a la
musique, c’'est-a-dire qu’elle réside dans les rapports des sons, sans relation avec
une sphere d’idées étrangeres, extramusicales » et veut « approfondir ce qui est
beau dans la musique en elle-méme ». Il existe pour lui des « idées musicales »,
irréductibles aux concepts, et qui sont l'objet propre de I'étude esthétique; et
celle-ci « devra tendre sans relache vers le point ou le langage parlé et 'art des
sons se séparent d'une facon compléte... Ktablissons une bonne fois la différence
capitale suivante : dans le langage, le son n’est qu'un moyen employé pour
exprimer une chose tout a fait étrangere a ce moyen; dans la musique, le son est le

but, et il est 4 lui-méme son propre but ». (TM55 - 56)

18 BM10 225D 7L L2 k581,
19 BM66 726D 7V Lz kA8 H,

20

CITHEBENRTHDDI, M~ Z 2B HET DI ETOR, NIERITE > TEY ZVFERNE

C50% 52 ENTE S apartir de 1a seulement, on peut voir naitre de résultats vraiment
fructueux pour la musique.]] (BM67) &£\ 95— TH D, BELHL, A INZXORIE TRRb ST

|7

B OEROEREZNHEICTIHICHK LI O LEDNID,

21 BM 67 2HD 7V LIz X 581,
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ZOEIIT, THVENACRAY v 7 DOERFICBT LTS THD EERITHKRR S D)
R NFRNAT—) &, Tbb, EOSIHICH o7 [HEE) Lol B HERA %,
RSN RFH IR LT ERMR AR b DL LTI ATV D, DED N RY v 7 DEELE]
W, MERIZBW T, F03AMe butl th v, ZnlFNL. ZhBEkicE T2 0lF
EOIEFEOHBTHD) LR TWD EHIZ, FELIFRARY AT, BEKE
AHET2bDE LT, " RY v I DFED [FRIFEHERR D] X [FHENAT—] &
BZTWDHDTHD,

ZOHRIIAFT O FIHTHRAT L D R — AR XY 7 PR &R & Tp 78 BT
EERD, Flo. KRXOE I THRARIZT VL OERINISHE LERLLOTHY . =
DETIET NV LIEFIANACRY) v 7 2 HEMICFHEL TS L EALTHA I,

HIAET 270, MEITICH O OEFREMIT D L) RFHROEY Fize LT 5
# (pathologisch [#ii], pathologique [{AD)] LW EHEZHWTHHI L TBY ., ZDOHETYH
FERMEPADEE 2D, BlzIE, A" AY v 7 F [EREICOWT] OFEE [FROE
(=252 L =22 (Das dsthetische Aufnehmen der Musik gegeniiber dem
pathologischen)] 1ZHW\T, B iEE) &\ 7= [HEICI1 5 EHRIA b O[Das
Elementarischeder Musikl] (VMS153) IcOAiERT 5 & 9 2HRE [
[pathologisch]l (VMS154) EHLHILTWD L, 7 bk, ERT 5 Fkt D~ TE
KEAH LT 5 E% [EHE % [musique pathologiquel ] (TM390) & FEOMHEH)
LTWb,

DX, N RY v IR EBERT AT L OEE L WREREENEY . T
NUEZTAFEOR TH, N AU v 7O [FRECONT] ORBEEZITTND EN
HTEWRED,

LU S, BIOEFTCONCAY w7 ~OF KIZIZ TV L O E O /7 3B 28
NTW5B, ZHUE, =23V R Y v 7~ TEBH ] E WS HEEITHY . b 5 —DI,
COHHIDRIL L 72> TV D T L ORFRERIVBLE N D DN 2 » 7 LRI TH 5,
Z T ARHEICRENTE, (1) 2o BEER) v odthogkz L, () ORI
57N L DORFHERII AN A Y 7R Z B 52T 5,
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(I) THEBKMI &S HEBDER
NEH L OOB DR ERER] LI RY v 7 DOEELE W EITICE T, 7L
VIZIRD L 9 IZik_TWn 5,

L L, N AU v 7 O ERZDIFEm [positifl TH 5 & Y HMA [négatifl TH Y |
LD, REERS~OBGZRLTVDEND LT, AxDOIFELFL L AT
& - 7= [ B,

Mais 'on pouvait reprocher au formalisme de Hanslick d’étre plus négatif que

positif, de traduire surtout un refus de 'expressionnisme [...]. (TM30)

ZIT, TVEAY AT v 7 OFEFEN TEER)] 2E& LTS, 2o THEER] v )
PEHNTEEZNICIE, A2V v 7 BE D [EREXICOWT) o ToEkEzE THEMEKN
(negativen)(négative) | (cf. VMS VIII, IX, BM9, 10) & [F&#RF (positive)(positive)] (cf.
VMS IX, BM10) £\9 ZODHICHIT TWAHZ L2 E# LD THS I, " Ay
ZIZEODOFERD I H JRIFIC L > THEEELLHIT D5 2 & ~OHLH 2 HMmR 250 & L.
AUZK LT, TEE) L 52Ig 0 2B BN NEBONETH D &9 FiEZ MR 7225
SEMEST, ZOWENLEREEZHRLETND, 2D, ANURAY v ZIZBWTEIRH
EROEFILENERT EMH] oo TiEe, H8AMNR L0 HERT L -01C
RERIeZ LEoT=DTH D,

LOALARRS T A LIE, EOSIATONLRY v 7o [TEE) Lo 0 EL 3B (1T
EY & RAYE ]

BEO, T L TEROEMEAL, BXR[THLID]IERIULS LWIZRHTHY , A
EOEEADRE RO TH D,
la forme temporelle de la sonorité et de la musique est expression autant que

forme, expression des formes de la vie intérieure. (TM30)

ELTBY, AEDAVAY v 7 ~OLANCRILZ 52 TWb, DF 0, 7L LT HERIC
BIFAERIIFEFFICEEHTHLH D EEZTWVWDHIDT, NCAY v 7 BRERONEIT [ES)
LoD B 72 Lal’nd, BRICBWTEHEZSGEL TW DR EHCHIrIC
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W2 TWBHDTH D,
T2, BIOBEATTIET VLI R v 7 2RO K H I THEMmA) ] SHEILTnD, 7

JLLHEL,

REfIE, Bl 2 v 7T - TiE, BEICE W THEOIITEmRR [négatif] 22 5% F 2
HUTWDIZTER, T72bb, Za[RHIE, FERRNREENE b EZRIL LD
R & X IZE O L IBR e limite] TH Y . LT, FDOUERIA 2R OlRE« DA
RN E AP EHTD 2 LIC Lo TR ZIEBIR 22 A5 L Z AU IRER] & U 5 il R
EROVBZ D DD THD,

le temps ne joue pour lui dans la musique qu'un réle pour ainsi dire négatif : il est
la limite a laquelle se heurte le sentiment particulier lorsqu’il prétend s’exprimer

et qu’il ne peut franchir qu’en se dépouillant de ses qualités concrétes. (TM32)

ZITIE, N ARY w7 OFEFITRT DRI B BEAE O R BARRY 22 63 2 iR
ELTOAREHLTWA E TV LIEEA, Zhva TEMmRY) 2% & LTHHELThbs o
Thbd, LWVWHDE, RO L HIC, 7L LDOEFICBNTIL, FROMREERIIHAN
ThdERFFHZRHNTHDLEINTNDINLTHD, > T, ZOHENIEICRHOIE
BIZONWTZe IR EIFFERCHLHITH D &5 2 5,

WA P RFETNVVERFOERLEEZ D ETIH, N AY v 7 RPRITBIT LS
DEFED, THIR) & Lo MHE#E | o%ENc k5 E LTWa AL, ERICET S, LavL
NCAY 7B T D TR OB REE] LIZEDE IR bDERRLTVWLDIEAD
Mo ZDRIZONTIE, 7 UEZ 2 TIEREERICE XTI Ry, Ko T, ZORICD

TIEZ ZTIRRIICHER T DICL D, ZNBREREED LI REREREZIFL TNDLIOMNE
WHZEZONTE, (I IZBWTH LD TEREZITI Z &7 5,

ZITHIZE D~/ TA VIR 2R L T, AMOFHTHR~ZL DI
TNVIEINCAY v 7O FERIIHHERLD] & THEENAT—] TSR LTI, £
DERDOERZICEH, TAVIFAVRY v 72OV T, RO L D ICHBRYZ & LTHEIL T
W5,

97



bR

LU, P EARRY 72 65203, B 2RI ] & 5 28RO RELIHE IS S W T o2 < JEiiAY 72
BRI ULDRMET 22N TERV AT v 7 E, 26 ERARRH] & 55808
WEIATTH DL NS LD b LA ATTRVDPEFE > TVHICTERVDTH D,
ZLT, MROL D, A RY v 2 liE, ZOREORIEG, T7b b4
% t-[métatechniquel A IZ £ TAY AT Z L 12 K> CHEO H A& B4 (LT 5 &
WO ZEFTETNARN,

Mais une esthétique purement technique ne peut offrir qu'une conception toute
négative du temps musical et de la pensée musicale: Hanslick nous dit bien plutot
ce qu’ils ne sont pas que ce qu’ils sont. Et finalement il ne sait pas justifier
lautonomie de la musique en pénétrant jusqu’a sa source spirituelle et pour ainsi

dire métatechnique. (TM56)

ZIZTOTNLDONAY v 7 ~ORH O FARITE R RO F RS T TH 20
LW XD BT TR 72T LE> TWRWE WD JUIZRNT BTV D,

ZOWHOBERE, BAIZEDI IR HRELEAL I D, REIOFHTHRA- L9
(oA AT w703, BERITREICHERT 20 TIE 20 ) L) 2 ez ik Lk
FRONEIL DEE Lo B, [HRICHHER D), [HFRNAT—] Th
HEFRELTNWEZOTHY, ZVLEINOLOFEIZER LT, EoT, OXimE kL
B LTRRLZDRLIE. TN LDEZTIEFEANAVAY vV RERONEFE L TEELENGE
L OO EGEBR R TERICHEERR D), [HENA T —] OBKT 5L A,
FROFHCHERNEN (THD) 1L b LT, N R v 7 OFEZT N6 HNEE
[TIERRWN] EWVH ZE LB TELT ., REECATZROIELNS ZLTHD, OF
D, ZHEANACARY v 7 BHNTND ZODFEAR S BIROIE 2 k3 2808 720
Thd,

ZL T, ZO=Z2DOERREDORZ F~OHHNT, T itk a2 v 7§
FENESNTVWEEEZDEAH, L0 IHIDL, BICEHETZ o0 THEHR & & 72 -
TN AY v 7128 2EEOHERRIZ, ERRO = 2OBEEIC L > TEEONE ZHLE
LEIEWVINVRY v 7 ONGERILE LTEBY, ZZTTALRMTo TSP,
FSILZD=2DMEDIRZ F AL L HHTZND TH 5,

ZLT, ZALiE, va—ungT7 =Ly Y OEEiEE TBBEM L5 (a
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métaphysique transcendante)] 2L IEON, ZAUCKET HETHLDEFDO HiEE [N
EMEI L% (la métaphysique immanente)] & FFOY (cf. TM56), KD X 5 Il ~<Tw»
2

%M[Wﬁﬂ’ﬁfiﬂﬁh?] X, N R w o @ﬂ‘/iﬁf?}a@n%ﬁ 0)552%7235 L. £L T,
ZhNr 2 v 7 O ERNFEMmA 22V 2 5 2 5 O[],
Elle recueille les fruits du formalisme de Hanslick et lui donne un caractére positif

[...]. (TM58)

Thbb, TUVLVHFOERT, ZIIETEI IR v 7 OEFZOEMBA RS %
FEWHICRDEZ D2 DRDIEEMES T TCWDEDTHD,

(I) FLLOERRHNSRY) v ER

ZNTIE, g, "R 7O EDO XY REETICL, FoXHlCLT, Eh
(R ERE Z2 5- 2 D LWV D DIEAH Iy BV D720, TV LIENAV AT v 7 DE
FOLEDREZALDEFICORMP DB LR L TNWDDIEAS S,

ZOZEE, TALBACRAY v 7 ZHHE L T EBEOEENORFAID Z LR HKD
kowcEbnsg, BB~k oic, 7o TRRZ, o2y v 27lick > T
FRIZB O CTHHDIZEMA e E 2 U T D19 &2 (TM32)28 &bl LTz,

T, LR T LI BEEZANTAY AT v 7 ZHIL TV D RIS, Fx X
ERTREEASD, LoD b ZOHHIE, N R Y v 7B TEERFRE OB EN LR
B CThoTel, 7V LDERFIZEBNTIIEBHN TH L EMIRTE L I bns 6T
HD,

Fro, TV, TEEARRH ] S TERAEAME] L IIMne VD ZERFELN TV
LT, A2y 7o EE LoD B ° TERICHEKRRb D], [EE
A7 —] ZHHIL T, Zhud, BERiEE, TALEAC AT v 7 ORWTWS Zh
SOMEE . BOOERFOTLEETHD [FRKERH) L [ERAENE] 0oy

2 2 2Ty TBEMEN RS i3, TR LD s TEREZHRFAL LD LT 5-M EFE N
I’ ETHD,
23 JRSCBEH,
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DERZTWVWBEENSZ ETH D,
T, TV EARY v 7O TERICFRER2LD] 20 [FRENAT—] DX HIT
HODEFZLERDIT TWAEDEAI 0, ZHuE, UFOT LV LOSENSHRETE 5,

NRY w7 B DB UL B ERERCENTERLL T, 2o[EFEEAO]
AN L 72\ WGEIRTE © = OfisR 7= % S8 [ce pur dynamisme des sentiments]
by BEREEAWELOBTRICAE L, W [ERENEIRE S EH & Ry 4]
OILFHDRFHIFZRIZB N TR ZFFO T L 2FF LT % Z OfiF7R e« ORFHEIF X
KTh D,

Hanslick avait bien découvert en la forme musicale ce pur dynamisme des
sentiments qui n’en contredit pas l’'essence, ces schémes temporels purs qui, situés
au confluent de la musique et de la vie intérieure, leur permettent de

communiquer en leur substance temporelle commune. (TM32)

ZITET. TALIE AR I RERLTWEbL D, T2 [EE) Lo ) 2
RETEAY X TERITFERR G O), TEHRNA 7 —) 1%, HWR=2 08 THY .| T
B #7257 LR L T 5,

E2. BIOEH TS,

TR S B ZFEIC L > TRE L TV A4 O EHi[les différents thémesl it
O IRWEFRER N Z O 2 OIRJFENDERBLL TWeE SIZZ2D b D[FHE]E &K
< DIFT=RT VN,

il est aisé de reconnaitre que les différents thémes que le temps musical exprime
en langage sonore sont ceux mémes qu’exprima depuis ses origines la plus

profonde spéculation philosophique. (TM37)

L L= kBT,

24 22 CE) TR L, TERENBEDOET A »{L%j'éj LWOSENLEEINS LD
I NBEDREE RN O IR R o T B EBPBRLT A EEZFARICL TS D THDL EEZ B
5, TR T —2~5% ko2, v hoXAGH %?E%EL?‘:)%H:T“%%5 (WWFH—ToE—n -7
VU ——F B - B R - U X A——] F =Y. 2012 45, p. 172 &),
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RSB e it

L7EeMRoT, ZZIE, "RV w72 XoTROONIZHDOEATER, HORRHIMIK
At [ce schématisme temporell DfZiL7= /L —>Y DIME L ONER I D,
Voici donc découverte comme la racine cachée de ce formalisme, de ce schématisme

temporal apercu par Hanslick. (TM37)

IR ZZTH, TALVENACRAY v 7 OBRERE TR L0z T
5o LT, 7, TR 2, 2o TR orv—r /R LTn5,
DFED, N RY v OIERERORIFEEZ LV IERSEZ D72 61X, 7V LA OB
MFICELDE, LTV VIEHIRLTWHDTH D,

LnL, A2 w7 0FH NEE LSO B GEEA X TERICHER2b D), F
BHA T —] DT NVVICBT D TEERRH] 20— YICf5 & W ) BARBRA TR S
NTNDLDOTIERY, ZRTIE, A" AV v 7 OFlE. TROLT7AVLNRE D TR
A 1E, R & DX I RBEMRICHD E TV VIR ATWAHEDES S, Zh

IZ2OWT, T LIIRD X H IR TV 5,

R AN ONWTIZE D v ) & ZiUd, BRNEER O« OflmE o o—
O, FEAKRONIBIZA A ENTZETOZDHEFEDOHO—2IZFT X2,
Quant au schématisme temporel, il n’est qu'un des aspects du temps musical, I'un

d’entre ses impératifs, tous inscrits a I'intérieur de la sonorité méme. (TM37 - 38)

T v bid, TR EERIEE ) 13 TE R A L TW S #llmofho—>ThH
HIZTERNELTND, 22T, INALBAYRY v 7 % THEmB) & eE L7 135
LR L ORHERIL, BRAITHLOILFR UL HEWZERHTH L) (TM30)25 & LT
el lxBEZRLL, ZOBUEOMO LD L LTERHIMEZZ X5 ENTE D,
WoT, TNLDONANCAY w7 BRI FO LS ICERNT LN TED, 2F0, 7
VL DOBIERIZ IV T, TR 2SR (3 =CA MR & 2% AR o0 il A 22 22559 5137772
DEDR, TNVLOFRICB T, N AY v 7 OERX, 2 O o PN ORI E 72
Ja [ERREHE) EBROT D Z L ELICHEREOPLIEATLES TS EWVS Z
LThHD, T, TV,

2 JRSCBE
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HHE TThAKIZBVT] [«en soir], F-HERNFFHEFE —2b0L LTHERL
THIENTERVWE D RETOMERIT, TNEHETHRT 2720 THD [HIgl,
YAV w7 ORRERE R I, UL, EBRARZT THLI0I, EEEAOBCK
e TOEYLRBHEZLEAD ZLRCERLTVWLOT, EDLIAFEYLINT
BOLYP, BEEBICL o Tl S o EETH o7,

Toute théorie qui ne sait découvrir la musique « en soi » et comme identique au
temps musical ne peut que se détruire elle-méme [...]. Voyez le formalisme de
Hanslick : injustifié au fond parce que purement négatif, affirmant sans en donner
Pauthentique raison la suffisance de la forme sonore, il s’est laissé réfuter par le

sentimentalisme. (TM475)

EL A AY w7 O ETFRS, TERRR) W IIBILE RN TS Z &L,
ZOREHIIN AN v 7 DEFTEIEERIC LI > TRB I TWenlZ LTnd,
b Xz, Zrvid, AR v 7 OFEFZRFMGRIICHR L, ~r 2 v 7 D3
FATRIT T THEHEIRR ] EWOIREEZM O DL LTHLDEFZMES T, 7V
VEHDOETE LT,

IHIWNTERER EENE, ZN[EBEMEFNCE L EZ BRI T80, HWNE LA,
SRIE R D ETH B EZWMET 54D FERE 522072,
elle lui donne le moyen de s’achever, ou plutét de se construire sur un fondement

ferme. (TM58)

LTS, o T, 7L DFZTIE HERIRFR &V ZEi ik, B S 7z
TEPFAL 72 Tix7Ze 572 [De la doctrine du temps musical doit renaitre un
formalisme rénové]| (TM30) O CTH Y, T/ LiFNV A Y v 7 OFFXFEFZEZITHEE
HMTDbDOL LTHLDOEFZRATNDIDTHD,
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EIEH TILONIRY Uit BROBKE

i CII T AL ORBICESNT T LD 2T 7 B IR &k LT, Tl
TNhVENCRY v 7 OED LD w2 ARMUS, 2O &9 Z2#H] R &2k 27> T
DDA D e Fio, ZOHLHERIZ EDRRELIRIEZFF > TWDHDIEA D hy, T L
ENVRAY w7 OEREEEFHRICIEZ D 5I21E, ZALOMBEICONT, N RY v
HEOMmR ERAET 22 & THRFERIZRD E 0,

ZOED, KETIE, (1) TTALORHEIT AL R Y v Z71281F 505 OHERRIZ S
THRFZITV, VT, (D THU R Y v 7 OEFA~ORHHGRA 2230/ R o 1 M1
DN THRE 21T 9,

(1) BRBEOHRICEAT ST LLDONCRY) v HLHIOHE

—Hi TR oI, T I R Y w7 N A YRR LTSz on T, IBRUEE
FRHCRETHH L L LTHHIL Tz, AR Y w703 [ERRIZHOVWT] 20T, &
WEOEBNOEIGZPRR LT LRI A ONTEY, 7V LDNENLT 50520
B —RELWESICHRZ D,

LOLRD S, [EEEIZHOWT) OF T, ARy 738N D RIS 2 PR
L7=DTiEAW, N2 v 7 B,

FLLRNE VAR R SIS 5 2 LIS LTV B Icd Ean[hagl, Rk, %ic
DOWTOFMENE, JEMAICIE, FED &R OEZR LB & ITESTESL 5 v )
BERICHERICHEE L TW D[],

je me borne a protester contre I'immixtion abusive du sentiment dans la
science [...]. Je suis parfaitement d’avis qu’en derniére analyse, 'appréciation du
beau reposera toujours sur action immédiate du sentiment [...]. (BM9)

ich nur gegen die falsche Einmischung der Gefiihle in die Wissenschaft
protestiere [...]. Ich teile vollkommen die Ansicht, daB3 der letzte Wert des Schénen

immer auf unmittelbarer Evidenz des Gefiihls beruhen wird. (VMS VII)

EERTEY, =LY —1%
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Wl 2Dy 7oA ERIT. ERRICE T EEOKELZEZEL TWDHDO TR
R, TR, BICEENEREOARMNERICE T 2 Z0EEOIF S 24 LT
LT RDTHD

son formalisme n’implique pas l'abandon du sentiment dans l’expérience
esthétique ; il refuse simplement son appoint dans I'étude scientifique du fait

musical. 26

LLTWB, 2FD AR v EERICBITFAREFOLOEZEEL TWAHD TR
W, NURAY I RBETHOME, TREITEBEGRREEE Do T L TEREOREICL
EOEVNIHIBZZTR, BEOREZERDOAMN LT HEOREZTTH 2,
ZORIZBWTIET AL ENLRY v 7 BEOERIZTH LTS, LoD, 7L
LAY w7 kR, TR TR 0ICE > THAT 5 Z S Kx LT %0
LThHD, EoT, TNALBNALAY v 728 LT T T D HLENE, 2D X 5 7255844
HI72 A IZBI D D & D TIEZR U,

Mo T, ML 7225 DIXERICHNIEN M L hOBERNR D LN 2 EIZhd, Zh
WZOWTIE, N AU v 71,

TEGT DEIREE 2B RN R . ZRAHERE LT < BB Mo THE T &I
I LT B[R]
La musique se préte a figurer le mouvement, dans un état psychique, d’aprés les

phases que celui-ci traverse [...]. (BM29)

26 Emery, op. cit., p. 382.
2T Z 21X KA YV FETIIMAY (physischen) & 72> TWAFEZ AR TITLAY (psychique) EERL TV 5,

Fio, AXHFIZHETTWD L O, (ARTIE R YEEFRILO [HEN7ebdldasDynamischell

(VMS32) Z T2 FEEE] o HEr 2l leur coté dynamiquel] (BM29) &R L CFRL T\ 5,
ZIK: BT DMEIIT NV VIZBIT 2R THDDOT, iRUIMAFRIZHE S TV DR, TOLFRIE, KA

EX%)\B?‘%& ABROTHDHEIICR XD,

UL, TEEEIZHOWT] ORIV T, Z OFEPTIX psychischen & 72> T35 (cf. Vom
Muszka]zsch -Schonen, Leipzig, 1854, S. 16.) O T, {LFRENZ D FA Y FBEPIRE I Z DS ZEN Nz 5
NWAHLRIORE SR LT LBy ERLUZATREME. SO0, TO%OEINICH D EENT, /S OFED
B, #NThHY | BIE TIZAev] (BM29, VMS32) &) CE L OBFEN G| LRYZREE) & AR L TR
L7z W AEEMENRE X BN D, - T, AXFTHRLETND L H I, /\/Z) v Z BV CILIES) &
FIERERIFIB OO TH D LI1EF 2, ZOFEITICE L TE, AFRIZSEARBIR EIEFT VI,

AR BNTE, ZOFR EOERARED X D ITETh LV I 2L ESEH A L LRV,
AP TRSRTND ZENLEMREND LI TRICE > TELEZZDERITIT VLD RY v I i
RICD N b TREBLZHE X TVWDHEZ L b, BIEOEEEERE W D BLAED B BBREN,

{
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Sie vermag die Bewegung eines physischen Vorganges nach den Momenten [...]

nachzubilden. (VMS32)

OTHY | [0 5 [FEEAE] 0 8 A flE [leur coté dynamiquelldasDynamisch el
(BM29, VMS32) 28I HFHIZ L » TRELENED & LT 5,
LinLy N A w713,

LarL, EET, BIEDOHFEDO—2DREME, —2DOHEXTHY | EE[ZFDH D] T
AR

Mais le mouvement est un attribut, une maniére d’étre du sentiment : il n’est pas
le sentiment. (BM29)

Bewegung ist aber nur eine Eigenschaft, ein Moment des Gefiihls, nicht dieses

selbst. (VMS32)

EL. 2o EIEONERZ2AIE] X, HIFPREAE & B2 L TInaun,

Po T, HBEHTHEMLELIC, TALiE AV RY v ZIZBW TR Y
REBEEN LINRIZ L TR SR L T2y, 2 OHLHIZ A A Y » 7 3 EFED K 9 12T
THEOBR ] 720 2 L, BIE R OMoOME 2 PR L Th d RicmiF s Ttnd
LEZOND, DEV, TALVOEMETIE, N AV v 7% TG OBR M) 720 %
BT LIk o T EMNREIE 0RO BRI B Z PR L T\t wo 2 e TuL
FZOREZHHLTNDEVWS ZLTHD, LWODL, Zo TEFFRMAIE] T7 110
BRASTIUE, FEFZR DO TH Y EEFF> TWDEDT, N RY v 7 DL HITEED
BHRMEZHERT 20TV 12 W) ZLITR DB TH D, EL T N2 w7
BOTCERIEHIR E LTI TV D L7V LB HEIL T eoid, ERRo ko e, &
BOROBEMRMNEE Z EHE L TEENZFRARIZL TVDLE TV LR LIENS Th

%9 29,

28 DV TIRARHE NG 7 5 L REICES> TR LTS GiESR),

2 FINETHRE, KRXOE —ME=2THK-L 912, 7 LOBERICE O TIE, T2
BEPEBR L= LT, TR B2 T d T Ths, ZOBANDL, T Lidnr R
Uy 7 NEBETEZE LT ZINBEELBRICHRLTLES TS I LTV EEZI LR
%
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ZOXIT, TNVEAY AT v 7 RRCE TS NEEOBRNE] 280535 %
Bl EMRE | 2N A REEERABLE D DRI T 5 Z & CRIRORHEZITo T2t BB D,

L6, ZOX 5 R#tHic o> Th, ZOMIWATITMbe TR B,
Thbb, TAVENCRAY v 7 OERFERRGRIVBLEN GRS 5 2 & THHIZ1T- T
WD T, Z ORFHEERE 2R ORI o lE e by,

(I) FILLOBMBRMNDRY Y BROBEH

BT L 9T, TALIEAY R v 7 R LTV BES) Lo » 8 2%
A ZRHBR DO LMHRL T, T LT, ZOMRICESE, ~ R Y v 7iB0n
TIEZ ORI S OB TH D DOPRIBRHATNRNE LT HHE L TW=DTH D,
E7o, BIEiCHLMI LRSI, BEOHEBRICOWT S EIEF O HERIE ) & FEH R
BTS2 Z Lic k> THHIZ LT, /- T, Fxld, "RV v 7HHDOED &
D 2wl & FEIZ 20 XD IR E ATV D D E BRI B2,

TN RY v oo TEE LSO B FEEA Z2RFEIICIA D L) Z Lo
WCTThD, BEENZOWNWTARAY w7,

B &0 O A RO RE L PR EBR L LD LER LERTOH LD,
B REZ LI, HAHISATE T, LML s, Fxlllo T, ZREB & W)
& B LOOPTROEETHY, £/, HKLBEIVZVOTHD,

L'idée de mouvement a été négligée d’'une maniere surprenante par tous ceux
qui ont entrepris d’étudier 'essence et les effets de la musique ; pour nous,
cependant, elle est la plus importante et la plus féconde de toutes. (BM30)

Der Begriff der B e w e g u n g ist bisher in den Untersuchungen des Wesens und
der Wirkung der Musik auffallend vernachldssigt worden; er dinkt uns der

wichtigste und fruchtbarste. (VMS33 - 34)

L., NEH) ICELDOEFZOF CEERMN A2 E 2 TWD, 1E- T, KIZ EH BHIR
HINCHEF DL A 2T v I REZ TWHWHDOTHILIE. N R v 7 OEREES
BRrERAIICIEZ D & W) T T IEU IR CTh 2 E b b,
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L, NRARY 73R ONWT ED L S IZHBRTWNDDTEA I 0, £, N A
Uy sy NEELOOIE Y B FHRA SEHHNALOTHLENI ZEEZHS LT
o= LV HHHNICONTIZE 9 TH A 9,

Ml b, AR v A [HEHEEICHOVWT] of T, B LW L2 AT
W, BlZIE, EROWERDERFT OB, N AU v 7

ZEMNI81T 2 TEE) & R d 1 5 8B & DT ITMEN I B AR FEHEL SFIE T 2 [ 05 ],
il existe une analogie bien définie entre le mouvement dans l'espace et le
mouvement dans le temps [...]. (BM40)

zwischen der Bewegung im Raume und jener in der Zeit, [...] wohlbegriindete

Analogie herrscht [...]. (VMS54)

LIk FRIZBITAE0@E & [RFHICHIT 2EH)) &L, R &V D SHEL DT
WTIEWD, 7228, 22T TR 23E8)) & T2k T @8] L) KRB
D X o, HEBNIREH & EZRO® T ICRHEOD T b TEY . N R Y v 7 (TR L
B LRINHE OO B XTIV RWE S ITE X 5, o, 2T AR Y v 7
M E WS FEEZH VTV AEFTITH 523, R S IEBNZ O\ TREMAR B E 2T T
5 E BN D EFTIIFME LR,

WoT, D7el b, NURY w7 30EE) & R OFE D T DWW THRIBIZR B AT
TP T2 EBfELCRWEA S, Thbb, NV AU v I DEFONEHTEZDLHRD

[EE) L 2o ) 2 < GE R (TR0 7e b 0 & MARIITRE O b O TRV DO TH
D, £ LT, BREBEIZEZ D (cf. BM50, VMST6) 72 &, N2 AU v 7 OF 5 HAD,
e LAEMIN=aT U AEGATWVWDZ b, HEE Lo 0 FHEA 1220 T
b, BRI NER)) K0 bRMAEE L TERX ICEARH D L O I bhd, 2
FO. ARy ZIFEBOEREERAES LN b L, 2o HEH) Lo lEEEZhil
FIZESIEY THFTERLTUIVWRVWDOTHD, LT, TOXI RN RY v 7 DEE
, ZNUEFHHIL TW D TH %,

ZHICK LT, 7 bidEsiczo NER ) IZERLTWD, o T, 7V L O,
RN I PEEEEZBDOOOLZNLL EIZHY T eno7 HEE) &5 #EEE 5]
TZT. INERER GO LRRT 5 2 L CEESY, BOER) L IEEr —BSE LD
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ELTERABLENWS Z LI DIEA D,

TET, AAETHEINVENVRY v 7 OFEFHEREEZLR L TEN, ZOBE)
BRED X OIS, T IMTolzZ Eid, N A Y v 7B DEEil S & R A
TRABELIELEW) ZLELEERD, 2T, NV AV v 7RO BRI ERLFOREL
DR TTINVVEZLEZRZ DA, TV VEZOERIT, ZOEHMN SR~ LV )RR T
HHEFARDIEH D,

ZOBENDT DL, AR v ZIZBT OB RDOREIL. N AV v T EFO
Kifa T b X oIBbohsd, LonLaeins, 20X 9 RIS OOBREE 7L L D%
FOMMOHEMIINRAY v 7 DEFOXRMERZ DO TIER, £22ZF, " AUy
JERFMAOHENR DD EEZ DL TELDOTIERNEAI D, DFED N ATy
VIR I B SR 2RO H T E N TE RN o1, £ LT, fililk, 7V UVITEES
WRPICHERM AR HIAR, I K> THRNEREFLEZRBTT 2LEN D -7z
AHo ERIDRERLLRVOTIERWES S, RETIE, ZOX5RTLLENR
U w7 OFERIZONT, MENFOMEEROBENDNLIEXD 2 LR AL,
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=

ERDREDN O BBEDEFEN

CTETHERLIELIIC, TV EANVRY v 7 WEORFITEIT DR O EEMEIC
HELWERPH L Z PR LN o7,

TNTIE, BxIZZOERZED L HIZHBETNLIT LD THAS I 0, bHAHAL, TV
LENC Yy ZIIEFRERDERY R v 7 ORRIZIER, V7 Y o ORFEGR
FTELEWIE N ST L2 BER DD, MEOERETZLAITRA, THITBT 5 HFH
A OERICERT 2 LHMATHZ LB TELTHAS I,

L LaanG, BREFRICE LTI, FAYOFHREETHLU T NVI— U4 X T
(Walter Wiora, 1906 - 1997) 235 5 £ 212 TR BHEE T, 2ELEMAH, #I2ET
VIAT A RA NI va—_NYT— Frad—) =—F = TyHh—/,
=ATA IV BB BFERO ZO &9 2[RI EICE & LT E 72[Vom Altertum bis
zur Gegenwart haben Gelehrte und Denker auf diese Seite der Musik hingewiesen, so
Augustinus, Herder, Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche, Husserl, Nicolai
Hartmann] ] 1O TH V| FHR LR &V 5 BT, 49 L B8 LORE TRV, 512,
NAY w7 BT L b ~—4 L (Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 1770 - 1831) @
EFIZELLTWDICHEADL T, "R v 73— F 0 L THEHIN RS 2N B AL
ODOIZK LT, ZbiE, B LOFRMEERGHRIC~— 7LV EZERA L T\ 5,

BIZANEN R v 7%, ~—FT VDN T,

EFE BT EROXELZDO+RRBIIB N TROL I ENTE RN, £
DREREHE LTE, ~— 7 ABRZRIEER S Ol 2 B2 R AR T2 ITE < FF
fili L7z L RER, 1523, EHEA RSO L EERNR ORI AR, TR
HLOEKSFME L T Z ERFET LN,

Les esthéticiens n’ont pas su reconnaitre dans toute sa plénitude le beau de la

musique pure ; c’'est, en grande partie, parce qu’ils ont trop rabaissé le sensuel au

1 Walter Wiora, Musik als Zeitkunst, Die Musikforschung, X, 1957, S. 15.
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profit du moral et du sentimental, comme Hegel 1'a rabaissé au profit de l'idée.
(BM50)

Wenn man die Fiille von Schénheit nicht zu erkennen verstand, die im rein
Musikalischen lebt, so tragt dieUnterschédtzung des Sinnlichen
viel Schuld, welcher wir in dlteren Asthetiken zu Gunsten der Moral und des

Gemiits, in Hegel zu Gunsten der ,,Idee“ begegnen. (VMS76 - 77)

ELT A= APEEZBENCDHOEV EREZEERLOL L TH> T RZH#H L

TWBHDIZRI L, 7V i,

B~N—T NIRRT Nz & 2 AT, £ ST & 2[R BBUYE L T 5 I
O TEBIEDOFNT T, I bR ZIIT, FokbREMIZRER 2o THY | Hig
BRIGA~E LR/ L 2L T, TORM EFNREREZITHT 20 TH S,

il ait soupgonné que c’est grace au temps et a la subjectivité du temps qu’il incarne
que l'art le plus pur est aussi le plus expressif, et qu’il lui faut monter vers sa pure

forme pour remplir sa fonction métaphysique. (TM31)

L LT, "= NOERFORICHHBREE FHALTNDDTH D,

L7l oT, T ey AU o7 ORI S O~ORERE OE T, BT FZAORMR
HREWVILETTEHFATELRWE SR H L L O IZEbND,

Z ZTARREIZRBONTL, MR L EBIET 2WE ORAT OENIER L, 2 ZICHH
B2 ~DOWE ORI L O ZEROIF A FHAIMD Z L 2B D, W) 2iuE, 5 Lry SR
TR T, HFHEEEL - FREVWLR UKL > T, T ENvRY v 7 EDERE
FAEAS D E VD ONRRETORATH D,

E—f NRYYIIZETREROER
[EREIZOVWT] ITBIT DN AT v 7 ORKOERIL, SRR 5 s 5%

IKEAFTZETHY, 7E—=RNl DI IR 7 OFEOMIEILZ, &0
TN Th b Z & TH D [La valeur de louvrage de Hanslick est surtout
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polémique] | 285 RFH TX HI1FE, TOMmHITKBENTH D, 1208, 202 L2k,
NCAY 7 OFERICH T LRET SO TME S 2o TWe k) iclbind, Z0)
L, ROK IR v 7 DERENORHHAE D LNTE D, N AU v Z7HL,

ERREZOR S AT REIL, ADSEEERZTHAKE LTE 20 ) 2L
TH 5[], FEPBIFRPEL ZHDERLICELED TR TLORILD0072R,
FREENT 7783 ) —EMOMEIAY & L, iR LR #S 2L %
ROTLED, ZHTHOLRALL HVHSEIC, HEREEIELRATS 2 LIk
ST, AxiFEnaeike Rl 2L T, AR UEWREEZEVHLTLES, &
B HaxGl LTD2%THOHENT, Znl=iMe]Tidnd . 2 oWBR R %R
DFEM L L TOMREFFE LTS,

La condition la plus essentielle du plaisir esthétique est qu'on écoute l'ceuvre
musicale pour elle-méme, [...].Dés que la musique n’est plus qu'un moyen de nous
amener a un certain état de sensation, elle prend rang parmi les accessoires, les
décors, et cesse d’agir comme art pur. En confondant aussi souvent qu’on le fait ses
éléments avec sa beauté artistique, on prend la partie pour le tout et on établit une
confusion sans nom. Des milliers de jugements dont la musique est tous les jours
Pobjet portent réellement non pas sur elle, mais sur l'effet matériel de ses éléments
premiers. (BM100)

Die notwendigste Forderung einer &dsthetischen Aufnahme der Musik ist aber,
daB man ein Tonstick umseiner selbst willen hore, [...]. Sobald die
Musik nur als Mittel angewandt wird, eine gewisse Stimmung in uns zu fordern,
accessorisch, dekorativ, da hort sie auf, als reine Kunst zu wirken. Das
Elementarischeder Musik wird unendlich oft mitderkiinstlerischen
Schonheit derselben verwechselt, also ein Teil fir das Ganze genommen und
dadurch namenlose Verwirrung verursacht. Hundert Ausspriiche, die tber ,,die
Tonkunst” gefillt werden, gelten nicht von dieser, sondern von der sinnlichen

Wirkung ihres Materials. (VMS173 - 174)

2 Fubini, trad. Daniele Pistone, Les philosophes et la musique, Paris: H. Champion, 1983, p. 154.
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TV RY I IRIBRTWDDIEENZ2BRIZ,. (EMENERESREERIER A
WDOTHY ., ZOESHDOE . DR EZZFESZOMRE L TUIRLRNEWNI Z L Th D,
T N R w7

% OEREHFEO—HFITHYE R | — i~ ORIFEHH O X TV D DI,
ESCIO, BEOFEHRET, [FRbblE LED, 20 Th 5 %K,

Ce sont les éléments seuls de la musique, le son et le mouvement, qui s’'emparent
des sentiments — bien mal défendus ! — de beaucoup d’amateurs de musique [...].
(BM89)

DasElementarischeder Musik,der Klangunddie Bewe gun gistes,

was die wehrlosen Gefiihle so vieler Musikfreunde in Ketten schlagt [...]. (VMS153)

IR ZOFERER L Vo T FREOEROFFO NI S bV A EH
[pathologisch, pathologiquel] (VMS154, BM90, et al.) & L. ARG & A
U2 bDLELTVENDETHA D, o T, HHIZBIT DHM & L TOM 4 DF )
TIE<, ENHERME LTSN OERE WD BREPEELZ LN AT v 7 13 T5E
LTW5DTHD, T, AiwX 0% _HH TR L& 572, @B EE M2 iR
FALOOE, FERITEROFICEHLEES AV AT v I ORBLR—-DERBTHLEF 2
LI2AHD, DFED ARV ZIZBWTE, BREELE WD o0&, Fl—& =
TV EBEFICER Y AE>TNDHDTH D,

Flo. N AY v 73R EHZEOBRIZ OV TIRO L D ITERTND,

A DIEFER 22k fE 2 TR ORI AELR T Z LN TE IHENT, fEMOAETH D
EWVH XL, TOHEBIZLLFAEETH L, TWANLRBANLT DL, FhiE. €
NWHAMEH SN D & ZIERINDHDTH- T, £ LT, HEILERDIZEROFN I
HZ EIF RO THD,

L’acte par lequel peut se produire, en musique, l'effusion immédiate d'un
sentiment, n’est pas tant la création de 'ceuvre que sa reproduction par 'exécution.
Au point de vue philosophique, I'oeuvre est compléte lorsqu’elle est composée, et

I'exécution n’entre pas en ligne de compte [...]. BM75 - 76)
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Der Akt, in welchem die unmittelbare Ausstromung eines Gefiihls in Ténen vor
sich gehen kann, ist nicht sowohl die E r fin d u n g eines Tonwerkes, als vielmehr
die Reproduktion desselben. Da3 fiir den philosophischen Begriff das
komponierte Tonstlick, ohne Ricksicht auf dessen Auffihrung, das fertige

Kunstwerk ist [...]. (VMS126)

ZIT AR v 2L, HEORORE N EROOOE . EHNBIRONLLE LTO
EdIE, FEEOBVEEX THLHHENOMIYL L THFET 2D E LTI TWD,

ZDEIT, ARV ZITEREORE L THEE L OO EIFHEER 2E Ly
bbb, BEOEHRL L TOFRED, £ LT, EBEOHVEXTHLIEEL, LB
SHFRLTVWLDOTHD, LT, ZOXIRNRY v 7 DNGEBET L6, fix
X7 Y =—+ 771 Y — (Anthony Pryer) OO X 5 RIEfICFE T RE7EA5, 77
A ¥ —Iz iR,

W A » 7 NTEREROIREMEST 2 LN TERNST, LVODL, £
NHREDRINETRARRTEBMTHY . Fio, 1o T, Ml & Lot o—HTTE
VIR NINSETH D

He cannot include the effects of musical performance because they are too

unpredictable and subjective, and therefore cannot be part of a fixed object.3

FRRIZBT TN AV v 7 AFOFRICERT D06, 20774 Y —OfHMIE+7RE
TEHHDTH D, foT, Fx b, N AU v 7 IFEMBIBOMNERT HIEHDOTER S
HEZ JFHANCHBR L TV D SR D RETEAH I,

bHAHA, ERROGIANL bIRAIND L DI, N A v ZITEBOFFO ) 2580 T
WRWDITTIERW, BT ~N R w7,

HEEE O L O BEIZ B W TG 2 FF OV £ 9O E Th 5 [ 5],

3 Anthony Pryer, ‘Hanslick, Legal Processes, and Scientific Methodologies :How Not to Construct an
Ontology of Music’, edited by Nicole Grimes, Siobhan Donovan, and Wolfgang Marx, Rethinking
Hanslick: Music, Formalism, and Expression, New York: University of Rochester Press, 2013, p. 62.
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c’est I'exécution qui va éveiller le sentiment au fond du cceur de l'auditeur [...].
(BM176)
So liegt denn das gefiihlsentdulBlernde und erregende Moment der Musik im

Reproduktionsakt [...]. (VMS127)

LT, BROFOBIGICHT 2MEAZMBIRL T0D, FAYERERIXICALND
gefiihlsentauBernd (Ff% 2 4Mb3 %) & erregend (&% Z AT 2) &\ o 72 R BN LR
HEINT AR v 7IE BEEOEBITENE 2R LERE ORELWES 2L 0o )
A TNWDHDTH D,

o T, ZOX I RHEBOF DG ~OBAIRIERM N ZE#RL TV e b 22, TEEE
F ANONEE LTI EEHRENDIRT N AU v 7 DS N6T 5L, ZOX
D72, HEDFFORIFIZED HMHEIFBEEFREICTL I LI TERNP2T2OTH D,

EoT, ZOXIREBHIZ, "RV v 7 [EHEEIZOWVT] IZBWTHREFIZ O

Tl

TOBRIINBADL Z ERHEELE NSO TIIRWTEA DDy, ZOEITONTIE, N A
U o 7 0MES EHEBEZXBT ABRICRD X D IR R TWDE Z LICERTREEA 9,

TERMF T ARFED 72O [AliE L], EEZFIIFRE SNTBRE O OIZIEET 2], HHE
BB SNDDOTHY | HEEH L IERT 5,
der Komponist fir das Bleiben, der Spieler fiir den erfullten Augenblick. Das

Tonwerk wird geformt, die Auffiihrung erleben wir. (VMS127)4

ZIMNDHEMINDL LI, N ARY v IR, EREBERENR b0 L LTI, EEEY
EEBEINAHDE L TIEZTWAS, LENR-ST, BBENA DL L TOEEBL ETHEN
SHERR L=, N AU Z 3R S BRI R BEIC B W T B RE L ELZDOXNS

L ZOESET T U AGERIZB W T T 0FWEIMFEIZMED T b DIXRBEREFICEE-> TV D,
B_0FE[T 4Ly A=V LTV 2 DIFBUEDBRM O Th 2, BHEIEMITLBHIELNL DD T
HY ., FIIERBIZL > TOR, BaZZTNEREMREZA SO L O L7 5lce que produit le premier reste
indéfiniment : le second ne remplit que I'instant présent. L'ceuvre musicale se construit plastiquement;
cest par 'exécution seule que nous nous I'assimilions] | (BM76) & 72> T\ 5, {ARRIE KA VBRSO

kD 7= 1T (fiir das Bleiben)] % [HRBE7 ¥ FIZ (indéfiniment)] EFRLTED, 2 =27
ANERIRD, AHLITBOTHERBLTOWEDME, A~ R Y v 7 BMESOKENE & AR OBRBIEZ % LT
WHEVWIETHDLD, (AR TIEZ OLEDIHNTHRY, 6> T, ALHFTIE R A YEBFIOAEZRL
7=
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ETBLENTE RN ST=-DOTHD, 2FED ., NAY v 7BV CHREBIRIRIBES B S
NTWARWNWZ EDFERIZ, fERETOIEZDZ ANV A v 7 DEZEOREICHD EED
ZEMTEDLHDOTH D,

FEZH TILLICBIT3EEDER

ZNTIE, TNV OFERITHTLHBEIL, N AV v 7L TE I 272D THA D
e 7L TADERIMER] (1951) ° MERMER OB (1959) 12\ T, HHDHE
TR ICE O HBEREAERA L TWeZ &0 6EX 5L, 7V LVOEFITEBWTIX
AL DCEBRER SN TOVDOTERVNEEBEZDND,

TlE, EEE, TNV VITEHBORENZ EO LY ITHRATNDLDEA I D, TIVLEFICE
F 5. EEOMESTIX, [FRMEROBUER OB ITHIICEA TV D K5 Icibi
5, TIVLHL,

HEAESIE, —DODOBIEME, RERTENR—2ODFRMETH 5, ZhEEELIE
oz TFAIE Xdu, AR S D [réinventée]l = L 2 A TED . HIZH LWEXRO T
TOHREZTDHZ LN TED,

L'ceuvre musicale est une virtualité, une possibilité imparfaite et impuissante ; elle
veut sans cesse étre recréée, réinventée, et ne peut vivre que sous une forme

toujours neuve.?

TITIE, ERERIEBEETHY ., TLARTEIAREETENZ2LOTHY | HIZHA
EINODRERHDESNTVD, 2FEV | fEMIFHEBICL > THAGES AL Z LITE-
TOH, +RIZHFETDHIENTEDL LI ZETHY , HERILFRERITRAX LD
Lo TND, ZiuE, N RV v 7 BENREZ OGN DB A PR L720 L1134
WD EE ) T ENTEDHIEAD,

ZLT, ZALEBNTE, ZOXIICERBBEEBIZBVWTORTRIHEET DL LD
ZEM, BB Lo THIA I TWD, 7 bid TAEMARR] I8\ Tk X
NIRRTV D,

5 (iséle Brelet, Le style moderne d’interprétation musicale, [&%#52] 4% 5 %5 (1), 1959 4F, p. 28.
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TREWEHFENC L » TAEEX NI, FREMCB W TIE, MR fTaetE s LT
OFEE. [T 5 BME S AU 7-FEBIUR 0N 0 72T SRR & 72 %,

le temps vécu du musicien devient-il en 'ceuvre musicale durée purement possible,

temps intemporel que tissent des rapports pensés. (IC2)6

SFED . TAUIE, EHFEICBWTEENRRER L OOV TWEERIT, TREMLICE
WTTIEFERERIA ZRIBEME L I o CB Y . BEZFZZ2VWERZTWVEDTH D, Lzdi-

T. 7L,

BHEIL, EEORBOFIZHAAEN D £ SIZZDOBRMIZB W TDHR, ZDOIFEDT
REERITDHIEAD,
la musique n’acquerra la plénitude de son étre qu’a cet instant exact ou elle

s’insérera dans le temps réel. (IC2)

LFEETLZOTHD, DFEV, HRHAZR SO THDIEMIE, HEIZB W TEEDORFH &
OO ZEILE 2 TOHR, TRIHFET D LTV LIFEXTNDEDTH D,

ZOESIT, TV DOERFICEBT HHEBROKREIORE ST, HRIZBIT DRFHOBLE L
BREICEORONTWADTH D, Fio. A LIE TEREERED B0 Th, [EFRIELD
Fifot. TAUTRMEMITIT, MEHFORKTHY . ZOFEMITEZITBNWTEE D Z &ITR
% DT % [La durée d I'oeuvre musicale, c’est finalement celle de I'interpréte en laquelle
cette ceuvre vient vivre]] (TM50) & LTV, ZD X 9 ellZs 4 BT 2 L8N [HHH
) PO—BLTEbDThoTlo 557249,

BEE NRYyohTLA

REFH—FHROHE HTRIZE I, N R v 7 IIHEE EFHERDIEN LIRS
L, fEEERL TWZOIZX LT, 7V VIEHEBEZ EFNEROMBIZED LI E LT
Wo, ZLT, NYRY v I BRREARIGEE LTHRD 2 LR TE DEMICOHRFHET

6 TAERIAEIN] (Linterprétation créatrice - essai sur l'exécution musicale, Paris, PU.F., 1951) /250

FIRICE LTI, IC &MRE L_— Y &,
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LET R

#

DHIZREREL TN Ea2BEXD D, ZOWHEOIELR L EBIIXT DT DIEND,
REFEI R~ OB A D ZERIZ ST R > TN DH EEZX HILD, T, ZONYRY v 7

BUIAELOERNS TV VBT DEBOER LV FREZNRERZ, Fxid
EOXIITHRRZDREEA I, ZIETRTERLLIIC, T LiEnrRY v 7 2B
WCE#HLTWADT, WL N R v 7 OEFPEEIMELIZLD LRI DI T
L FZITIHT O OERFRMENDH D EEX HRETHA I,

ZITE, DT T A Y —IC L DU TORMIER T ~EIESH, 7T/ v —IZ&h
X, N RY v ZIIIRO ZODOREEIZR DN TV, Tbh, Tz LT X, #EHE
IR THELDZERMELE . ZIEROME L LcF—M e v o BER L 2T 5 D)
[how we are going to link the variations that arise in performance with a concept of the
fixed identity of the art work]| 7. % L C l{ific L T4 1d, HEZE L ORI NTiE~X
DOEMEIL, BIZ[HBIEROZNEENE]ITH D710 T T, IS EMEROZ[E
Mgl 72072 L 98T 5 D) [how we are going to claim that the aesthetic qualities
displayed through the performance are indeed those of the art work and not merely
those of the [...] performance] | 8& WO RFETH D, 2F 0, N RV v 7 (FEMH & ZDIH
FLwhll Loy, 2, W2, ZOmMEORBRER > MLENECTZENI T ETH
Do

ZLT, TR E T, T L BHEBLEMOZBEZOWTONC AT v 7 OFER
ZHIHLTEY . ZoOMEEHLNTERL T\, 7V LHEL,

TR AT & F 2R pE~D 5% D 4y [La division de la musique en création et
reproductionliZ] 9, N AV v 72X AUE, BRO T b IEIKARGE % OFfHED—>T
HY IRV v ZIE 9T, TEEOEBIFIZRIC OV TORRIZBWTIE L
D OIFEETH L[S 10,

7 Pryer, op. cit., p. 62.
8 Jbid.

& D
FeHED— Oi[la division de la musique en creatzon et reproductzon — un des privileges les plus
féconds de notre art, 1) BM76) &7 TCW5,

10 72 &% BM76 225 D51,
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« [...] La division de la musique en création et reproduction, un des priviléges les
plus féconds » de la musique, selon Hanslick, « est surtout précieuse, dit-il, dans

I’étude de I'impression subjective de la musique. [...] » IC160)

B, KEOFFHTRICSIUE Lic, MEMZIIKFO DI [fEl L], MBEFRII TR S

NE-BE O DI HREST 5], FRIEMIERENDIOTHY | HEAR X 1TERT )
(VMS127) W2 w7 DOERELXZ, 7L b, FORIBEZED TLLTEDO X 52
DELSHIHLTWS,

-
—

[FEEPEX, S CHATOEERICL > THNALTWDLDOTHY . 2o EEF]IDOENN
NIZFLBIC Ko TEEMICEIN TV 2 D] TiERWy, (EIRIE, ©o< 0 L{TELRY
LT, AlET 2, Vo by A—ViE AR OBRO A~ ITHR
T, H-OFEWEHZEIDEY HT O, REEREFRICTHE-TVD, H_0F
[V 4 v by A=l LT 20k, BEOBRROATH S, FHMEMIT, B
(Z[plastiquement/fEH LTV 5, F SIZEBIZK > TOHA, Fx iz [FHIEM] %
FreDbDLET L, £SIZZOEBER, BIREDLOERMA~LEEZFORET L
222D THD ()T iz L H%IE]
« La subjectivité se manifeste ici par la réalité des sons, et non plus virtuellement
par leur représentation écrite. Le compositeur crée lentement, en s’y reprenant a
plusieurs fois : le virtuose est comporté dans un élan ininterrompu; ce que produit
le premier reste indéfiniment : le second ne remplit que I'instant présent. L'oeuvre
musicale se construit plastiquement; c’est par I'exécution seule que nous nous
Passimilons ; c’est I'exécution qui va éveiller le sentiment au fond du coeur de

Pauditeur... »11 (IC160)

L, [EHREIZHOWT] O7 T 2 AFEREE R 76 X—Y Mo O5IHTH D, Z DOEHT

WZBWT, "R w73 EBROFFOEF IRV N 2D TN D, BEIRR7=X 91T,
DEIRBEREROFESIT, "R v ZICBWTIIERENOHREN LD TH LN, 7

VL,

7z kb BM76 02605,
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NCRY w7 0F BEEMICK L CGERIE 2 RBLT 2 W 2EE LT, REIC
KL TIED 2 HER LTIV,
Hanslick, qui refusait a I'ceuvre musicale le pouvoir d’exprimer des sentiments, ne

le refuse plus a l'interpréte. (IC160)

ELT, A RT v I BRRDODBHER L CWZIEHBORF S IZER LTS, DFE D,
WAV I RHER LT b D%, TAVIEHUERY B, HELTWADTH D,

ZIT, TALOERAIBOTL, HBEIEMICAATRZ2GO L LTZESIT 5T
L HBEZDRDL, TN LDERI, AR v 7B THR SN EEOH S 4,
HBOERBEMEMELL ERATWTZERADZENHKLTHA D,

ZLT, FICZOMAITHBNT, R RERPLELE SO LA D LN TE
DOTIEIRNIEA I D3y N A v 7 PERDOEBEZGIVBEELIZER, ~ 2 v 7% TE
BhZIIAKED A2 (VMS127) AliEd 5 & L, HER Lo 0 B FEHRAY 2s B Rk 4 b
DEEL T\, ZOZEE2BZ250, fEMEHELFEOOIT D722, TEE) L DO
DEFEEA ERFEZ B OO, Eamil Sz ki & OB TR A RBTHENH -
TlBRADILENTELDTHD, E>T, N AT v 7 PHEREED O RFRMEZ L]V £
TTWEDIZH L, ZE—=2 [EL[7 LN, B e W OB RRmM L LTI AR
TS| RERRTWD K HIZ, T LDToTWD 2 &id, MRMBEE & R w9
HZLBOTHD, ThbL, TN, BEREMIZOHRRFEDRICHE L LI L
THERZTNWDLN, ZOEELEZLELTD L0 2 LiE, ESICEEORMZLE LT
HENDZERODTHD, DED, TNALIE, ZTOLDREMLORFM A LI L T 5 HEME
EWIRZI FZR|TRTHZ LT, AR vy VBRESEEZRET L T D TH S,

o T, TN VIERHRRABLE N DN R Y v 7 B IR LT 2 ORIk, Bico v
L O EIRENI AN A Y » 72 TUIH =D TIHR L T, MEREEEONEEE WD N
Uy ZICATEL TV B AR, FHNARZEREEZERL TV L BEZX LI ENRTEDLD
Thd, ZOXIWATZHE, TVLDERFENCAY v 7 DERFITHEL TV RS
DB E LTLEDITH I ENTED, £ LT, IVVERFICB T LB ELRL T T X -
ARV F 27 U A LHRERHGROR G S BIBRIBNIERERRFE OO & 0 TIER <,
N A w7 POROEAE R ERELEF OB B ENRRAR b OELELE LTWEDT

12 Fubini, op. cit., p. 200. JFCEEH,
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HY, MEORKEROZ MR bDThoTe LA BINLD, £, ESEHEEBOSHEL
WHINL A 7 LCRORIEIC T2 7V L OREIT, N AU v 7 I2BT AERNSD
RRfEIE DRI & WD D R 2§l < BT Y | MO OERA T b DI LA L ZENT
EHDThS,

Vb ke, BoBmEZOFE=ZIZBWTL, TNV LDOEFENVRAY v I DEFEL
DBRIZENTIRA D Z L&A, 2R, N AT v ZIZRTEL TOER & HZE
Do EEE VO BB Z, RGBS OBEANC L > THIELE Y Lo s LT, 7
DEFEMESITEHLZ L ERLE,

ZO XD IAES EHBORKRE O S D IBROEREFOTRELRBEDO—D2>THY |
TDXEIRTARICT NV L EEL ZL1E, TV LOEZZBRORMEL L T-x BT 2
LI DIEAH S, £ LTI O, BRI ML Z 5 2 THWD 7 L ORART, fEiE
BOMIZ S 2 PR 2w & X — A BT 5b0L LT, SHRBIERICET 2 DR
ERADZENTELDTH S,
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5 FENZIDPAT—T IV VEZOERNL R 2 HEE—

HORIT»HZT
— TNV VERZOEENO R DIBE—

K SEHE—HTT NV LV EFONENFR 2TV, 5 Ik, V—~vriny
2V 7 ~OHZ@E LT, TV LORFEZEENIHRA D Z L elAile, T Thb
DEZEZBB LU THZ TS 2bDIEMTH A 9 D,

HowTHOMI SN T, TALR B LT TREBEHR &) EERIAY A EH
DLVT 2V TEHERERZEIIEL TN EWNWI D EThotz, T, F_HTELELEY
—< NI ERAN R L DI Lo TCT VR ERETH 2 L ~OHHTHY , N R v
7HCHNE. MR OEE (SN b0 L LTOER) 28T 5 2 & ~ofithT
Holz, 1E-oT, TIVVLDOERF, NEMLHRIZBWTYH, thoBRF~oHHEIZB W

L ERIBT AR bOEBEHLTHDHATBLTND LV ) 2 LAHERS
72

ZhE, TEEAOEER) V) AL EZOFLEEANLTHE, LIS UKD
EOIB bbb L0y, FEEMTERLLY -~ oy A v 7 ~OREHENTT
HY2dL, ZOL TV LOLEROFERELZANLEZENE, EENFENITLER->TD
I bnD, LI DY, 1854 FED NV A v 718D [HFHREICONWT] ITHED
V=~ & RT, ZXAVT =T 4 ZICE ST BN EEEFOMMIT, f@EER bR L
TWL LT, TOROBERRFOLELHHI Lo ToTe 1, LRLZIENTED
MHETHD, FlziE, =XV TT A H—DORNITEALNDINA Y v« = —
(Heinrich Schenker, 1868 - 1935) OHEEmICEL-S < B/ HrA3, 4 B TH A S172 58/
DIFERD—2L o TWDHRM 20 bbb, ZOFTIWALNLTHA S, £L T, LLTICA
HEHIC, TOXIMABNTREEFICL > UIHOICHBA LRV X S ik n 4 A
RAIZELTWDZEIFHALNTH L., THICREL 9 5 & 5 REFEGEMPHEL SN T
WD EIFEWEENE S IS,

COHMERERETFLIT. Thbb, BREE—ODOHELLTELR, ZhERTDE

L[N R o 7 OB EEREIL[TRE] Y —~ o 2 ~TA R~ ETRA LT REZOEROFIMT S &
A%, ZTDOYNIH Tz TRESIT 2] (EHER, [FREZOFIERIKAE ) TEE]H 6 5 2%, 1955
. p. 51),
2 [5H, 20 =2 —25%59%5H8) (Schenkerian Analysis) 1%, 452K « T ILFERE D F 47
WT, BESNOERE o> TW0D ) CRFESL [ A0 EE O 5 KB U~v/kizzv/7~”
1. R, ZHE IR MEE2e22S A0z ] AR, 2004 45, p. 79),
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5 FENZIDPAT—T IV VEZOERNL R 2 HEE—

BOMBRETLHHEMTHD 35250, £Z2ICBWVWTE, HET-HOGIERT
HHELTH, BEEIIERFMALRIRZE L THROHE S THNDHEN) Z EITEETE R,
LinL, S HOFERES - FRZOBURIZBW L, 20X 5 24 EF < Bie L 72
VIR Z K BN D DIEEMDZ ETHAH,

Bl Z< ORBEFERIZBWN T, EEMRTLIHEIC L > THEEMEZIEA D 2 &1X
NEETH Y, 20 HALICHERZ D 7- ¥ v XIZB W TIE, —Bl—EOHEZFETORBELAEHR X
NTHERD, TOREINTHELEL, FEEREZHEE L0k o T, HihoE 42 2
HEV) ZEIFTERERIBLWVWEASD, o, BRI EEFRICHEZRE L2 E LT
B, HEHZENPNTAEM LBV ECHE L W) ZODMlmZ NI L THR—IIRbD & L
THAT 200 NI DX, SHOBEREFOFERT—vLigoTNDHL 4, Fio, 7
2y 7 ERICB T AT EREOFEENLIMEIND L D12, EEROE D B X )57
L7CERBRER CTOERE Vo Te b DX, ROWEREEOPTIIA HIZEBRRY TIER
notz, BIZE 972 61E, Ya v« 7— (John Cage, 1912 - 1992) LIEIZH LN D X 9
PR BRI T DEARMEDORA 51X, 20 X 9 IR B S Z R L T D b
RHZENTEDLIEAD,

ZOEI% RBUTK LT, AR Y v 7D XS A BB L7 ERET VL. D00
ERETDLONRE LU, KRHT, 7 L ORI ERERIZZ 0 X 5 2RI B N T
RENBREREZFFOLOTHDLEE XD, 2ED, 7Aoo FHRORERIMELZBEHT 5
LD i, N AT w7 LCROFDITZEMB R E IR OB AT D Z &I
BIRNDTHD, ZOXI TNV LONHIE, FICilk72 K95 effx 2 IRPLIC BT 5
REEC PRI L7z, ERICBRIR BB TH D L O HENTE D,

ZOEIHIT, FRIZBITLDEBEORVEZDBIZICEWNT, BREERZD LI T L
DIRIRE, N AT w7 PRO B EHEETFO G Eim 2 RIE» O BT Wit 2 fF> b O
EBEZBND, LDLRNL, ZOLIRTAVLDONIFIE, ZDO%RDOFHREZORMIZE
WTRZICKRERERZ R LIS 2720, 2T ARILOFE - ThEfM Lz X oI,
TNV OEENR R LIEE ZARMEHGENTHY HER LD L RONTELENLLTHA I,
R, KR THLMNMI L H1T, 7 LOEERITLT L SRS 0 458 FH AT Re 7o

3 EH TS, AR SC. pp. 47 - 49, B,
4N TVEPFESTREBERRFR X—h—Uxr 7/ - VI XOHEBRIGE] Ff, 2001 4F,
pp. 59 - 91, BIR,
5 — I LD BRMEDRIINT 1950 EEMN S ED BTN S,
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5 FENZIDPAT—T IV VEZOERNL R 2 HEE—

il

HEm7e D TIE <, ZORAKRICH D DIE, EFICHIT 5B E IRFORRICE > TERE
WBAZEHIEVWIRBTHD, EoT. TN LOHGRIZL Y IENEEORBUTKIE L H 5 A
REMEZFI OB D TH D, o T, A LOEMICHEEET5HET, BHROFTEOFRN
T, PEREITE ST, RV EEOFORBVEXITR TR FTRA BT TED
DTIERNTEA D I,
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