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MXDOEHTIE, TV DOEE TERARH—FRITOWTH L WEFEDHI Le lemps
musical - essai d’une esthétique nouvelle de la musique (1949) DFdBIZHE> T, FEK
Al XA, THFEER OREMNMTONS, ZON. EFERR oW, 7L

D NEMHNE 58 HENTHL0, LA TIIEEMNITIA SN TEZ, LML
AL, PR, ERTRIIMNDST. TNV OERMBASBRTLIEVWDIRAZES
THO., MmO THKENDY, R 20 R OEFF RO ZEBRITTINWTE SIZHERIFRD 51
LT EMEENS, HWNT, T ZAER IZDWTE. TR TIRER SN TW o7z TH
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FEEAND ZEIZE ST wFI 7V L EZORLAEE 2T I E 5 Z IR L TS,
F3VY—~ >0 Die Flemente der musikalischen Asthetik (1900) 1ZEDNWT., ZOEHFITEL
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BARBICRBO TREMRFEEIL, BHINRXONE TH D7 NV LV OFREEFIIET 5 O
RKETH LT, BUIIRE L, RXOES L TOMFAEORT I 2Rt & L bIL, FTHEOERL
72 B EREFH BRI OV TS AEREMRARRE B L T0A Z L 2ALMNI LT,
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7T ADEREFEFE BN TV (Giséle Brelet, 1915 - 1973) 1., Esthétique et création
musicale, Paris, 1947 ([3£%# L EF558iE]) ., Le temps musical - essai d'une esthétique nouvelle
de la musique, Paris, 1949 ( [FHEAREH—FRIZ OV TOF LW EZORR], LT [E589
B, SIRICEE L CIE TM EREEE LE 2119, Linterprétation créatrice - essai sur l'exécution
musicale, Paris, 1951 ( [BIERIRIR—EFERIC W TOREE] ) 280 T, TRICBIT 58
7370 H [FEAFFE (le temps musical) | WZOWTOERE AT 722 & THaLRT
BY, TALOEETHDL [EEARED (X, 20 HHEOTERERITIIT 2 F5 L ERIZHONT
DFmOFP T, FBEREELIEZONTWD (of. Edward Lippman, Musical Aesthetics: A
Historical Reader Vol. 111, The Twentieth Century, New York, 1990, p. 323.),

KL DOFam CTld, TV LV OAEEEZEEZBELL, TITHEN T L L OEZE LD X 51T A
TWDHDONERLTWD, Bz, MERESE] oFEFE) vy - 20—, TALLDEH

[EFESRORERH]) &3, BB UDEFREITHADOTH L, EbEaN- 8 FR & b
B2 D LR LTS (cf Eric Emery, 72mps et musique, Lausanne, 1998, p. 456.), F7-. A
ZYTOEEFETY 3 - Te—S|CLUE, TV VI NEIERR 2. AR A TRETAE
FEEIZ T E 0O TlidZe < T R X TH H D L& 2 TvD (cf. Enrico Fubini, trad.
par Daniéle Pistone, Les philosophes et la musique, Paris, 1983, p. 195.), 2 £ V. 5A/THIZEIZ
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(ex. AZEE—450 ¥ —/L « T L DOEFHES RN & RBROREE— |, [E2] %
46 % 4 5. 1996 4, pp. 49 - 59),
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TNV RFONTERIFERZIT > C0D, ZOB, RSUTIE, 7L [BEER] ot

[FEHZ (a forme sonore)], [V XAFRK (a forme rythmique)]. [FEHE (la forme
musicale) | &\ IEF TR EED TWHBOIZH, £ - T IFERR) . ) XAFHERY
[ZOWTOBRLZITV, ZNEEIZ, TR BT, ZOmENED L HTHRHLD
WaEBRLTND, o, KB [TV VEZOFTEELRMMLEST) Tl 7—a— -
J—=<> (Hugo Riemann, 1849 - 1919) U= Ky 7Lk « /">y 2 v 7 (Eduard Hanslick,
1825 - 1904) 1ZxH9 57V LORHENZEE L, 7V LEZOBEHRIAIE SIFIZ OV TEE LT
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TIORT L9, 7L L OBERRIIFEITFRMEEEEICIRE STV, AFRC AR
L DOFGEEE RIS 2 412, FTFOREM L5 TTEBR (le silence) | {2V \’C%%E%ﬁ‘/\
FJIJf&@ﬁ@F'Eﬁ IRGEGZOOMEEEETHEVIETOREZPHLNIL TS, T LT, [F
2 (lasonorité)| 1%, ZOWBRIZE > THIEEREIONDZ & T, BAE O BRKRDY ~E V) R
FFaffo [FEDiEE) (le mouvement de la voix, le mouvement vocal)] (cf. TM108, 111, etc.) &
720, TR (a forme temporelle)] L TWND, £7-, 20 TFOES) (3RS %

KHTHY . Zhpd [FiFE Charmonie)] THBH, 7721, 20 (& TOMBHERIIEH
[Aypothésel D & 9 72t D) (TM224) ThH Y . ARANITFIER R BEREZ L O TIIARY, &
o TR & TRaEay 1% 8 OMRAEIE & FEORIETHY . mET 5EE (e
souvenir)] DX IZ L > TRHEUDOWL TS,

BT, B—EE R VBN - TV LVOBEREEFIIBT S [V XL (2O TOEE)
ThbH, TNUEY XLz T TE S (e méme et Pautre)] (cf TM264). 5% 4 DA O
£[une synthése de synthéses]] (TM281, 284) &\ ) ZoDBLENHHAET>TWVD, Z0O
AIE LU XLARNOE A OBEZROE—MOFETH D | BEILY X LNOE % DEFZOFEERHRD
FHETHY, FHEH) XLOBEIZO - SOFEEIZ L > TR L-> TV 5, ZOETE, =
ZOOFAEFNEFNEE L LT, [FEEEE (le théme et la variation)| (cf. TM264, 283,
etc) & LTHEZBEMIIRADIBREERLCND, £, ZOETIL, L0 S>OFEHRD
FRERIZINZ T, T OERER N AL ET VROBRIZ OV TEEEITo TS, L0, %17
RTINS T IR0 [FaE V) BEAL (Tunité de temps)] (cf. TM375, 376) &9
RITER L. ZOBEMLOBEFIUI LD IV ADIFEIZ L 2T, —FH T XA ORI T
HTEMWHREE 2D | ETo, MF TIIRERRERTH DR U XL EFEOOL 2 L A3TT4E
BRoTNDHZEERLTVD, DXV, Z0 HAL WO BN 2 LT, FEORL Y X 2%
EBREODONTND ENH ZETHD,

ZLTC, FEE =2 MTERE k72 IFE8REX & 1) X0k ofd) Th
D, TNz EiuT IEEER) 13 TRUE & iR 0B84 Imouvante synthése de souvenir
et dattentel] (TM83) TH 2, T72bbh, HITEMNLRBERNTESINL ZLIZE-T, #0
ﬁ%a@%ﬁﬁéu\:®%ﬁ FoT T2&fH (a totalité)] (cf TM552) 24EL, TEILZ
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(FEEEE) o /8 1E ﬁ%éhﬁ%%?&@ FrLUWERIIERE N ER L OBRICE
WT TEFE] LEAOND, X, FREEHF OBRIT IFERER] & TV XAERY
BT AR L fe o TN D, it\_@kgij%LW®$£$ir OER)] DRDDHIR
IR EEEINDOT, THIFEFRE OBRICL > T, TV LVEESEEAIENICIRZ D 2 L
MWTEDLDTH 5D,
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FEINESLS T RN S FBIZES T URBAS —) T, 7L o) —< Ut 2Rt
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DAz EEL 55 18 RO EEF [N TH DT L, 7 bid 15 R agEic
% L CHXHI T dH 5 [le tempo est relatif a la sonorité]] (TM383) & LT, 5o HARET A%
Bz [FE) \TROTOWDLZEBRHLNE RS, Thbb, 7Ll —< U HEIcEE T 52



EIWZE ST RO &5 AN OERIZEZ DN BRI L > TF URERET DIERA 2T
Rl xt LT, HEOHOBEZDOLDILL > CT VREIRET HZ L 2R 2EHmE LT
NLDT URRERZA DI EDTELDTH D,

NT, BEEEL [T LONCRY 7)) ThD, TV LEFEENCAD v I %
% & BHEHT 2 SR TIIRIC BV TR S5 A ex. Emery, op. cit., p. 382.), & DEMAEIZH
WTHE Y TGRSR IZ RO N2, TV LI R Y v 7 EZIIEB T DR EZEO K%

NE@Anégatifl] (TM30) L HEHIL, B HOEFEL Zhl v 2 Y v 7 ORI/
¥ [un caractére positifl 25 2. 5] (TM58) & LT\ 5, ZOETIX, T/ AT w71z
BT HEERRIIBEORMEZHH L TWD ZEE2R L, NV R Y v 7O [FEEHOWT] OF
WWUEWZAR (Trad. Charles Bannelier, Du Beau dans la musique - essai de réforme de
lesthétique musicale, 2¢ éd. Paris, 1893. K OMLIRDEEIZ 72 ~7= Vom Musikalisch-Schénen -
FEin Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, Achte vermehrte und verbesserte
Auflage, Leipzig, 1891) #ZH L 2D, ZOMRN N XY v 7 EZ2ICBTSH NEE (die
Bewegung, le mouvement) | Z B2 b D LRIRT D Z LIZ k> TITON TS Z %53 L T
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HLTEZEL TS, ZORICERTAHZET, "R v 7 3EFEROM G2 FRERIC
RE L. HEELRALTOVDED, TV VIRERZ LEATTT COEFIELELITE Y L LT5
(cf. Linterprétation créatrice - essai sur I'exécution musicale, Paris, 1951, p. 2.) &\ 5 ZEMN
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v I DERFHBLEONEN PR LIERE2H O, EFERONIEESEDL LD ~1=07
EERT D,
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